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Introducao

A Praca dos Trés Poderes é um espaco civico-cultural
de grande importancia e simbologia para a sociedade
nacional e internacional. Estd localizada no inicio do
Eixo Monumental e sua construcdo foi finalizada em
1985, com projeto arquiteténico desenvolvido por Os-
car Niemeyer (1907-2012) e o projeto urbanistico idea-
lizado por Lucio Costa (1902-1998) (IPHAN, 2007).

A estrutura da Praga possui a forma de um triangulo
equildtero no qual as faces iguais reforcam o conceito
de isonomia e harmonia entre os poderes Executivo, Le-
gislativo e Judiciario.

Devido aos diversos valores atribuidos, a Praca é con-
siderada um patrimdnio cultural e foi tombada em nivel
nacional pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artis-
tico Nacional, IPHAN (Processo1550-T-2007), e em am-
bito distrital, pela Secretaria de Cultura, conforme Art.
6 da Lei Distrital n® 47/1989. Além disso, por integrar a
arquitetura e urbanismo modernos de Brasilia, a Praca
dos Trés Poderes também esta inscrita pela UNESCO na
lista de bens do Patriménio Mundial desde 1987.

A Praca é um amplo espaco linear medindo, aproxi-
madamente, 120 x 220 metros de extensdo onde estao
dispostos os edificios do Museu da Cidade, do Espaco
Lucio Costa e do Pantedo da Patria e da Liberdade Tan-
credo Neves, formando o Centro Cultural dos Trés Pode-
res (CC3P). Também integram o espaco seis esculturas
tombadas em nivel federal e distrital’: Os Candangos e
o busto de Tiradentes, de Bruno Giorgi (1905-1993), A
Justica, de Alfredo Ceschiatti (1918-1989), a cabeca do
presidente Juscelino Kubitschek (1902-1976), de José
Alves Pedrosa (1915-2002) e a Pomba, de Mariane Pe-
retti (1927-). Além disso, o conjunto da Praca dos Trés
Poderes possui monumentos como a Pira da Patria, o
Marco Brasilia, o Pombal, de Niemeyer, e o Mastro da
Bandeira Nacional, de Sérgio Bernardes (1919-2002).
Todas essas obras publicas formam uma espécie de
museu a céu aberto.

Existem basicamente duas maneiras de conceituar
a arte publica, uma maneira entende por arte publi-
ca toda “[...] arte de livre acesso, incluindo, portanto,
aquelas que pertencem aos acervos de museus e de
outras entidades de visitacdo publica” (MARZADRO,
2013, p.: 174); e a outra maneira entende a classifica-
cdo de arte publica diretamente relacionada a localiza-
cao de instalacdo das obras, ou seja, obras instaladas
em espacos classificados como publicos.

A Diretoria de Preservacao (DIPRES) vinculada a Sub-
secretaria do Patriménio Cultural (SUPAC) da Secretaria
de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal (SE-
CEC-DF), por meio da Geréncia de Conservacao e Res-
tauro (GECOR) e do setor de educacao patrimonial, de-
senvolveu e executou um projeto de preservacdo para
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duas esculturas que integram o conjunto da Praca dos
Trés Poderes, uma representando Israel Pinheiro e outra
representando Tiradentes.

Essas esculturas abordadas nesse artigo representam
a nogao de arte publica categorizada em detrimento da
localizacdo das obras em espaco publico. Desta manei-
ra, a arte publica possibilita diversas relacdes decorren-
tes da interacdo da cultura com o espaco, com o territo-
rio, com as condi¢des climaticas locais, com o conjunto
arquitetdnico, urbanistico, com a rotina da cidade e
com os transeuntes que, por vezes, transformam-se em
observadores das obras de arte.

Para fortalecer essas relacdes o projeto contemplou
a montagem de um laboratério aberto® para execucdo
de procedimentos de conservacao e restauro nas es-
culturas, favorecendo a interacdo entre os profissionais
atuantes e a populacdo de um modo geral, pois os tran-
seuntes podiam observar e dialogar com as restaurado-
ras responsaveis pela intervencdo nas obras.

Nesse caso, a educacdo patrimonial acontecia de ma-
neira espontanea, conduzida pelo observador e pelas
profissionais executoras do restauro. Além dessas acoes
espontaneas de educacao patrimonial, a equipe da SU-
PAC elaborou em conjunto com a professora lotada no
CC3P pelo projeto Territérios Culturais, uma parceria
entre a SECEC e a Secretaria de Educacdo do DF, um
programa para receber turmas dos ensinos Fundamen-
tal e Médio de escolas da rede publica do DF proporcio-
nando a mediacdo no CC3P e também no laboratodrio
aberto durante o restauro das duas esculturas.

1.1 Processo de Conservacao e Restauro das
esculturas

A acdo de conservacao e restauro pontual das escul-
turas representando lIsrael Pinheiro e Tiradentes visou
a preservacao da materialidade dos bens, garantindo
a fruicdo e a perpetuacdo das funcdes sociais das re-
feridas obras. Além disso, essa acdo corroborou com a
preservacao do conjunto histérico e estético da Praca
dos Trés Poderes, integrando o planejamento de a¢des
da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Distrito
Federal (SECEC/DF) para comemoracao do aniversario
de 60 anos de Brasilia, a ser comemorado em 21 de
abril de 2020.

Os danos encontrados nas duas esculturas eram
semelhantes e o estado de conservacdo das obras, de
maneira geral, poderia ser classificado como bom, indi-
cando ac¢des de minima intervencdo e de conservacao
curativa. O mais latente era a necessidade de higieniza-
¢ao (mecanica e quimica) e de estabilizacdo da oxidacao
dos metais devido as condicdes de exposicao das obras,
sujeitas as intempéries e a acdo humana.

Os procedimentos de conservacao e restauro foram,
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portanto, baseados na minima intervencdo necessaria
a estabilizacdo da matéria e, consequente, a preserva-
gao para geracdes futuras. Ou seja, foram ancorados
no conceito de conservacao preventiva, pois respeitam
as instancias estéticas e histéricas da obra, além disso,
consideram a compreensado de protecao do patrimoénio
cultural a partir da memaria coletiva.

1.2. Esculturas representando Israel Pinheiro
e de Tiradentes

A obra que representa a cabeca de Israel Pinheiro foi
produzida em 1985 e estd alocada em um ambiente
externo préximo ao Museu da Cidade na Praca dos Trés
Poderes, sendo considerado um bem integrado a Praca
de acordo com o Parecer Técnico do IPHAN N° 73/2018.

Israel Pinheiro (1896-1973) nasceu em Minas Gerais
e se formou em engenharia civil, em 1919, em seguida,
viajou para Europa a fim de aprofundar seus conheci-
mentos em siderurgia. A ligacdo de Pinheiro com a po-
litica foi se construindo logo apds seu retorno ao Brasil,
sendo que, um momento marcante de sua trajetéria
foi a sua filiacdo ao Partido Social Democratico (PSD) e
0 consequente apoio a Juscelino Kubitscheck, entdo
governador de Minas Gerais. Mais tarde, entre 1956
e 1960, Pinheiro foi um dos nomes de maior confian-
ca de JK, sendo o engenheiro responsavel por tra-
balhar diretamente na execucdo e no cumprimento
dos prazos para a construcdo da nova capital. Entre
outros cargos publicos, Pinheiro assumiu a prefeitura
de Brasilia, entre maio de 1960 e janeiro de 1961
(FUNDACAO GETULIO VARGAS, 2019).

Essa escultura que homenageia Israel Pinheiro foi
produzida por Hondrio Pecanha (1907-1992), artista
fluminense que se especializou em obras tridimensio-
nais ao longo de sua carreira. Pecanha estudou escultu-
ra no Liceu de Artes e Oficios do Rio do Janeiro e entrou
para a Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), em 1928.
Sua trajetdria na ENBA inclui uma medalha de prata na
39% Exposicdo Geral de Belas Artes, além disso, rece-
beu um prémio de viagem a Europa, onde estudou na
Academie de la Grand-Chaumiére. Sua producdo tem
ligacdo com estilo neoclédssico e figurativo, e Pecanha
trabalha com os seguintes materiais: bronze, pedra,
gesso e ferro. Uma de suas esculturas mais significati-
vas é a estatua do Presidente JK, que se destaca no alto
do Memorial JK, no Eixo Monumental (ENCICLOPEDIA
ITAU CULTURAL, 2019).

A peca escultérica é composta pela representacao da
cabeca de Israel Pinheiro em metal e por uma estrutura
de placas de marmore no formato retangular, que fun-
ciona tanto como base da obra como parte da escultura
em si (Figura. 1). A cabeca, confeccionada em bronze
no estilo realista, encontra-se em um nicho retangular

Figura 1. Registro da obra antes da intervencdo. Da esquerda para a direita:
vista frontal, lateral direita, lateral esquerda, verso.

Fonte: Maria de Fatima Medeiros de Souza, 2019.

vazado localizado um pouco acima da metade superior
do bloco de marmore, sendo que, as bordas desse ni-
cho sdo de metal.

Na face frontal do bloco de marmore, abaixo da re-
presentacao da cabeca, ha a seguinte inscricdo gravada
com elementos tipograficos em baixo relevo: “Brasilia
ao construtor Israel Pinheiro/ Audacia Energia Confian-
ca/ Malraux (1950)".

O busto de Tiradentes foi produzido em 1986 e se en-
contra em um nicho recuado em relacdo a calcada da Pra-
ca dos Trés Poderes, ao lado do acesso principal do Pan-
tedo da Patria, sendo considerado um bem integrado de
acordo com Parecer Técnico do IPHAN, n° 73/2018.

Joaquim José da Silva Xavier (1746-1792), figura his-
térica conhecida como Tiradentes, nasceu em Minas
Gerais e se dedicou a diversos oficios ao longo de sua
vida. Foi militar, tropeiro, trabalhou na mineracao, exer-
ceu a funcao de dentista, profissao da qual deriva seu
codinome, além de ter se notabilizado como ativis-
ta politico. Adepto dos ideais iluministas, Tiradentes
é tido como uma figura de destaque no movimen-
to contra o colonialismo portugués, a Inconfidéncia
Mineira. Tiradentes foi preso e condenado a morte
pela sua participagdo nesse movimento insurgente e,
mais tarde, ganhou o titulo de heréi nacional, patro-
no civico do Brasil e patrono das Policias Militares dos
Estados (FAUSTO, 1996).

A obra é de autoria de Bruno Giorgi (1905-1993),
um artista paulista que passou parte da infancia e ju-
ventude em Roma, local onde comecou a estudar de-
senho e escultura. Apds se insurgir contra o fascismo,
foi preso em Napoles e voltou para o Brasil, em 1935,
momento em que dividiu atelier com o pintor Alfredo
Volpi (1896-1988). Mais tarde, em 1937, voltou a Paris
onde estudou na Academie de la Grande-Chaumiere.
Durante sua estadia na Europa também estudou com o
escultor Aristide Maillol (1861-1944). Outros momen-
tos significativos na biografia de Giorgi foram a sua par-
ticipacdo no movimento Modernista a convite de Mario
de Andrade (1893-1945) e a conquista do primeiro pré-
mio de escultura na Il Bienal de Sao Paulo.
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Figura 2. Registro da obra antes da intervencdo. Da esquerda para a direita:
vista frontal, lateral direita, lateral esquerda, verso.

Fonte: Mariah Boelsums, 2019.

Em 1960, Giorgi foi convidado por Niemeyer para
produzir obras para edificios publicos em Brasilia. As
esculturas dos Candangos, na Praca dos Trés Poderes
e Meteoro, no Ministério das Relacbes Exteriores, sao
duas das mais destacadas obras desse artista (ENCICLO-
PEDIA ITAU CULTURAL, 2019).

A escultura é composta pelo busto de Tiradentes,
em bronze, afixado em uma base retangular de con-
creto (Figura. 2).

Nessa base, na face frontal, parte superior, hd uma
placa retangular de metal pintada com tinta esmal-
te na cor preta fixada horizontalmente na base de
concreto. A liga metdlica constituinte da placa nao
foi identificada por andlise organolépticasd e as ins-
cricbes tipograficas sdo em alto relevo, pintadas de
dourado. As inscricoes informam: “Joaquim José da
Silva Xavier Tiradentes 1746-1792".

Ambas as esculturas apresentavam sujidades deposi-
tadas e aderidas em toda a extensdo, concentradas nas
areas de baixo relevo como os sulcos dos olhos e das
feicdes dos rostos.

O metal que constitui as cabecas dos representa-
dos possui areas com manifestacdes decorrentes da
oxidacdo o que causa diversas manchas, mudancas
cromaticas e patinas. Pontualmente, hd manchas na
coloracdo esverdeada, caracteristicas da oxidacdo do
bronze nas superficies.

O conceito de patina pode ser entendido, de maneira
geral, como a materializacdo da passagem do tempo
sobre as superficies das obras, deixando-as, por vezes,
esmaecidas, manchadas e/ou desgastadas. Por isso, em
casos extremos, a patina pode se tornar um ruido, cau-
sando interrupcdes estéticas que alteram a legibilidade
da obra. No caso das esculturas em estudo, a patina
manifestou-se visualmente a partir dos subprodutos
derivados de um processo avancado de oxidacdo dos
metais constituintes dos bustos. Esse processo oxidativo
é natural em suportes metalicos e pode ser, a0 mesmo
tempo, um dano a matéria e um elemento de autentici-
dade da obra, evidenciando sua histéria.

Além das marcas decorrentes da oxidacao, ha

outras manchas caracterizadas formalmente por
escorrimentos, localizadas na testa e nas bochechas dos
representados. Ndo foi detectado o material causador
das manchas, mas estas decorrem principalmente da
exposicao das obras as intempéries, ao contato direto
com o publico e com animais, em especial, as pombas.
Nesse tocante, percebe-se a presenca de fezes de aves,
passaros e pombas nas superficies das obras.

A oxidagdo causa a fragilidade do suporte, deixando-o
fisico-quimicamente instavel. Em decorréncia disso, ha mi-
cro perdas no metal que constitui as duas esculturas.

No caso da escultura de Israel Pinheiro, além dos da-
nos descritos acima, a moldura em metal encontra-se
oxidada, com manchas nos tons avermelhados, resi-
duos tipicos da oxidacdo do ferro. Ha perdas pontuais
da tinta branca que cobre a moldura, em especial, nas
areas que circundam o pescoco do representado. Esse
processo de oxidacdo da moldura de metal causou
manchas que se estendem pelas placas frontal e poste-
rior de marmore.

Os blocos de marmore encontram-se estaveis, pos-
suindo fissuras pontuais. Hd uma perda de suporte no
canto lateral direito do bloco de marmore posterior.

Na placa de marmore frontal, ha inscricbes em baixo
relevo. A partir da pesquisa histérica, ndo foi possivel
identificar se as inscricdes j& foram pintadas de preto
como as demais existentes na Praga, mas atualmente
as inscricdes ndo apresentam contraste e isso dificulta a
leitura do texto por parte dos observadores. Apesar de
ndo encontrar nenhum registro sobre a originalidade
do preenchimento interno das inscri¢des, é notavel que
essa placa encontra-se dissonante do conjunto da Pra-
ca, ja que todas as demais inscricoes sao preenchidas
pela cor preta.

No caso de Tiradentes, além dos danos descritos an-
teriormente, a base de concreto encontra-se em um
nivel de deterioracado critico, havendo muito ruidos
cromaticos e formais decorrentes da heterogenei-
dade das texturas do concreto. Em algumas éreas, a
superficie encontra-se com o acabamento polido, em
outras tantas, o acabamento estad aspero, deixando
aparentes as pedras (provavelmente britas) utilizadas
na estruturacdo da massa.

De acordo com esse diagnostico foi necessario rea-
lizar uma intervencao de conservacdo e restauro para
estabilizar a oxidacdo dos elementos metalicos, com
vistas a preservacao das obras para as geracoes futuras.
Além disso, a higienizacdo garantiu a leitura estética e
formal dos representados, pois a forma tridimensional
é o principal elemento de autenticidade das obras, ja
gue por serem esculturas rememorativas (RIEGL, 2006),
os representados devem possuir caracteristicas formais
e iconograficas que possibilitem o reconhecimento.
As sujidades e as oxidacbes alteram esses elementos
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formais e, consequentemente, alteram a funcao/desti-
nacao das obras.

2. Ac¢oes de Educacao Patrimonial

As intervencoes de restauro foram realizadas du-
rante o periodo de dois meses e, de maneira progra-
mada e periédica, ocorreram oito acdes de educacao
patrimonial com as escolas publicas do Distrito Federal.

Foram selecionadas turmas do ensino fundamental
e médio devido ao recorte conceitual trabalhado na
mediacdo, que abordava aspectos fisico-quimicos da
matéria como elementos de preservacao, analises his-
téricas, estéticas e formais das obras, bem como visava
a divulgacao da profissao do conservador-restaurador a
fim de despertar o interesse dos discentes para o campo
de atuacao destes profissionais.

Com o objetivo de ampliar o contato com o conteu-
do apresentado na mediacdo das restauradoras, foram
preparados materiais tedricos auxiliares para as escolas
agendadas. Os professores, dessa maneira, sensibiliza-
vam 0s alunos sobre a preservacao do patriménio cul-
tural, sobre o trabalho de conservacao-restauracao e a
respeito da histéria dos personagens representados nas
esculturas selecionadas para as intervencbes antes da
visita ao Centro Cultural dos Trés Poderes.

O roteiro da acdo educativa incluia visitas a todos os
espacos culturais que integram o Centro Cultural dos
Trés Poderes: Espaco Lucio Costa, Pantedo da Patria
Tancredo Neves e Museu da Cidade. Essas visitas fazem
parte do programa Territérios Culturais, uma parceria
entre a SEE-DF e SECEC-DF. Em um segundo momento,
ocorria a mediacdo no laboratério aberto onde as con-
servadoras-restauradoras trabalhavam na Praca.

Metodologicamente, a mediacao foi dialdgica, hori-
zontal e participativa, contemplando trés fases, esten-
dendo o limite fisico escolar e ampliando os estimulos
educacionais por meio de vivéncias que unem a teoria e
a pratica de ensino.

[...] a escola precisa ser repensada, porque ela ndo detém o
monopdlio do saber, pois a educacao acontece em muitos lu-
gares, por meio de vdrias agéncias como a familia, os meios
de comunicacdo, as empresas, os clubes, as academias de
ginastica, os sindicatos. As préprias cidades vao se transfor-
mando em agéncias educativas a medida que os espacos e 0s
equipamentos urbanos, as formas participativas de gestdo dos
recursos financeiros, os programas culturais e de lazer etc. sao
tipicamente praticas educativas (CAVALCANTI, 2002, apud LI-
BANEO, 2001, p. 47).

Desta maneira, as praticas de ensino fora do am-
biente escolar, na movimentacdo da cidade, nas ruas,
pargues, natureza e/ou dentro dos espacos culturais
proporcionam correlagdes cognitivas experienciadas

pela vivéncia real em espaco-tempo determinado. A
metodologia de mediacdo escolhida para conduzir as
acdes de educacdo patrimonial nesse estudo, buscou
aproximar e/ou decodificar para o universo dos discen-
tes elementos culturais, sociais e cientificos que circun-
dam ou constituam o patrimdnio cultural.

[...] os alunos aprendem a atribuir significados as mensagens e
informacdes recebidas de fora, dos meios de comunicacao, da
vida cotidiana, das formas de educacdo proporcionadas pela
cidade, pela comunidade. O professor tem af seu lugar, com
o papel insubstituivel de provimento das condicdes cognitivas
e afetivas que ajudarao o aluno a atribuir significados as men-
sagens e informagodes recebidas das midias, das multimidias e
formas diversas de intervencao educativa urbana. O valor da
aprendizagem escolar, com a ajuda pedagdgica do professor,
esta justamente na sua capacidade de introduzir os alunos nos
significados da cultura e da ciéncia por meio de mediacoes
cognitivas e interacionais. (LIBANEO, 2001, p. 47).

Desta maneira, a primeira fase da mediacao abarcava
a discussao de conceitos basicos sobre a preservacao do
patrimonio cultural, interagindo com os discentes por
meio de perguntas e associacbes que aproximavam a
teoria patrimonial das vivéncias culturais que formam
cada individuo.

Além disso, as diversas profissdes envolvidas na pre-
servacao do patrimonio cultural eram citadas, enfatizan-
do a formacao do profissional conservador-restaurador
de bens culturais maéveis e integrados. Nesse momento,
era apresentado um breve histérico da carreira, indica-
das instituicoes que oferecem formacao na area, bem
como a grade curricular basica dos cursos existentes no
Brasil. Para finalizar, ponderava-se sobre as perspectivas
de atuacéo e sobre o mercado de trabalho.

O objetivo principal dessa fase era construir nogées ba-
sicas sobre a preservacao do patrimoénio cultural e abran-
ger as possibilidades de formacao profissional para os dis-
centes, em especial, os que estdao em fase de finalizacdo
do ensino médio, estimulando outras perspectivas e reper-
térios para as escolhas profissionais.

A segunda fase consistiu na apresentacdo dos estudos
preliminares realizados pelas restauradoras para elabora-
cao da proposta de intervencao nas esculturas.

Nesse momento, foram introduzidos na discussdo con-
ceitos a respeito da interdisciplinaridade do trabalho de
restauro, conectando as pesquisas histéricas, estéticas,
arquitetonicas, climéaticas, quimicas e biolégicas que sub-
sidiam o diagndstico e a consequente proposta de inter-
vencao. Esse método visava fortalecer o aprendizado de
disciplinas como Quimica (propriedade dos materiais), Ge-
ografia (Climatologia e Topografia) e Biologia (Microbiolo-
gia, pragas que atingem as obras) presentes no contetido
programatico das escolas, mostrando as futuras aplica-
¢bes profissionais dos conhecimentos escolares.
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Desta forma, estabeleceu-se um método de constru-
cdo social de conhecimento, envolvendo a participacdo
dos alunos na identificacdo dos danos existentes nas
esculturas. A partir desses apontamentos, os alunos
puderam se apropriar dos termos técnicos da area e
desenvolveram coletivamente a observacao atenta ao
patriménio material.

Além das questdes estritamente relacionadas com
a restauracdo das obras, a mediacdo contemplou uma
explanacdo sobre a materialidade, ou seja, a respeito
da técnica construtiva empregada com a finalidade de
realcar aspectos da biografia dos artistas e dos persona-
gens retratados nas esculturas. Também foram aborda-
das questbes estéticas, no que se refere a identificacdo
dos estilos. Isso contribuiu para que os discentes asso-
ciassem os conhecimentos de Histéria do Brasil e Histo-
ria da Arte presentes no curriculo escolar com as suas
vivéncias enquanto apreciadores e fruidores de obras
de Arte em espaco publico.

Essa fase tinha como propdsito aproximar os discen-
tes de algumas praticas da profissdo do conservador-
-restaurador por meio do aprimoramento da observa-
cdo do bem material cultural, pois através da atencao
desprendida na fruicdo da obra é que se criam os lacos
imateriais que agregam valores ao objeto (RIEGL, 2006),
transformando-o em patriménio cultural.

O reconhecimento da obra da arte advém de modo intuitivo
na consciéncia individual e esse esta na base de todo futuro
comportamento em relacao a obra de arte como tal. Deduz-
-se disso que o comportamento do individuo que reconhece
a obra como tal, personifica instantaneamente a consciéncia
universal, da qual se exige o dever de conservar e transmitir a
obra de arte para o futuro (BRANDI, 2004, p. 98).

A terceira fase da mediacdo contemplava a descricao
explicativa das restauradoras sobre os procedimentos
executados nas esculturas. Cada procedimento era es-
pecificado em relacdo a justificativa, aos critérios, aos
materiais utilizados, aos métodos aplicados e aos resul-
tados alcancados.

Apods a explanacdo, havia um momento aberto ao
debate no qual os alunos apresentavam duvidas e/ou
comentavam sobre o patrimoénio. As restauradoras pro-
curavam esclarecer as duvidas e aproveitavam para nar-
rar curiosidades sobre a profissao de Conservacao.

Como havia um intervalo de sete dias entre as
acoes de educacdo patrimonial, cada turma visuali-
zava uma fase do processo de restauro, a qual era
mais detalhada na mediacéo. Isso gerou dinamismo e
aproximou a teoria da pratica.

O projeto alcancou um publico total de 360 pessoas,
entre discentes e docentes de oito escolas publicas das
regides administrativas: Ceilandia (zona urbana e rural),
Riacho Fundo I, Planaltina, Paranoa e Plano Piloto.

O objetivo das acdes também era oferecer materiais
complementares para o desenvolvimento de acdes con-
tinuadas nas escolas. Desse modo, um folheto foi elabo-
rado com a finalidade de auxiliar a fixacdo do contetido
apresentado na mediacdo. Esse material contemplava
uma breve explanacdo sobre o conceito de patrimonio
cultural, sobre a conservacao e a restauracao de bens
culturais maéveis, um histérico dos personagens repre-
sentados nas esculturas e aspectos da biografia dos
artistas que produziram as obras, além de um caca-pa-
lavras composto por palavras-chave sobre a tematica.

Esses procedimentos adotados nas acdes de educa-
cdo patrimonial visavam contribuir com a preservacao
dos bens culturais de modo mais efetivo junto a co-
munidade escolar do Distrito Federal. A respeito desses
procedimentos adotados, Scifoni (2019, p. 25) destaca
que "O patrimoénio é, cada vez mais, uma questdo de
dominio publico, ainda que as especificidades de cada
bem tombado ndo sejam de conhecimento amplo, nem
ao mesmo tempo, o quadro geral do conjunto tomba-
do seja conhecido em detalhe”.

Consideracoes finais

Essa iniciativa configurou-se como uma das acoes
integradas de preservacdo do patrimoénio cultural, con-
templando por meio da educacao patrimonial a divul-
gacao do trabalho de conservacao e restauro, além de
despertar a importancia da conservacdo preventiva e da
implantacdo de politicas publicas para evitar interven-
¢oes de restauro.

Tratar do contexto urbanistico e arquiteténico da
Praca dos Trés Poderes ressalta o modo como o am-
biente pode influenciar diretamente no estado de con-
servacao da escultura. Além disso, a contextualizacdo
das obras no espaco que as circundam oferece uma
perspectiva que abarca as legislacdes de tombamen-
to, assim como a relacdo da escultura com o conjunto,
formando uma unidade potencial interdependente. Evi-
dentemente, essa relacdo entre a obra de arte publica e
0 seu entorno se configura como fator essencial para a
elaboracao da proposta de intervencao de restauro, ja
gue a relacdo de causa e efeito dos danos identificados
no diagnostico estao, majoritariamente, associados ao
ambiente, a funcdo/destinacdo da obra, fluxo de visi-
tantes, uso, manuseio e, consideravelmente, a auséncia
de politica publica continuada para preservacao.

O fato de levar para a praca a estrutura necessaria
para restauracdo das esculturas e executar in loco os
procedimentos técnicos, aproximou o publico rotineiro,
comumente formado por transeuntes e turistas, dos
processos de preservacdo do patrimonio em espaco
publico e urbano. Nesse sentido, as trocas de conheci-
mento foram concretas, possibilitando o fortalecimento
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e/ou o surgimento de novas relacdes sociais e espaciais
com o patrimdnio cultural.

J& as agbes de educacdo patrimonial programadas
com as turmas das escolas publicas alcancaram outros
niveis de interacao e de desdobramentos. O acesso ao
conhecimento técnico-cientifico da conservacdo e res-
tauro através da mediacao incentivou o reconhecimento
das obras como patriménio cultural inserido em um
contexto urbano especifico, mas que remonta a historia
do Brasil, de Brasilia e consequentemente, de cada um
dos alunos e alunas envolvidos no projeto. O fato de
as obras retratarem personalidades significativas para a
histéria do pafs, cada um ao seu modo, proporcionou o
fortalecimento da memdria social coletiva, fundamental
para subsidiar acdes de preservacao.

Diferentemente da memoria individual, a memoria social se
constréi ao longo de muitas geracdes de individuos mergu-
Ihados em relacoes determinadas por estruturas sociais. A
construcdo da meméaria social implica na referéncia ao que nao
foi presenciado. Trata-se de uma memaria que representa pro-
cessos e estruturas sociais que ja se transformam. A memdria
social é transgeracional e os suportes da memdria contribuem
para o transporte da memaria social de uma geracao a outra
(MESENTIER, 2005, p. 168).

Trabalhar com obras publicas possibilitou a discussao
sobre a inclusdo sécio-territorial dos discentes, muitos
deles moradores de diversas regides administrativas do
DF, ao despertar sensacdes de pertencimento, ances-
tralidade e histéria contidas em elementos da Praca dos
Trés Poderes. O conhecimento, nesse caso, possibilitou
a identificacao, interpretacdo e didlogo sobre os patri-
monios culturais integrados a Praca e isso podera pro-
mover novas relacdes de identidade.

As areas urbanas de valor patrimonial séo, portanto, suportes
materiais da memoria social que possibilitam a construcao de
identidades coletivas/sociais numa perspectiva democratica,
porque contribuem para a construcédo e difusdo do sentido de
historia na sociedade, remetendo a uma histéria onde o co-
tidiano das multidées andnimas conquista o status social de
valor histérico da identidade maior de uma formagao sécio-ter-
ritorial (MESENTIER, 2005, p. 173).

Notas

A memoria social ndo é construida individualmente,
mas dentro de um grupo e por meio de trocas sociais.
Halbwachs (2006) discorre sobre os mecanismos de con-
solidacdo da meméria coletiva. Segundo esse autor, esta-
mos inseridos em grupos sociais e Nossas impressdes estao
imersas na coletividade, por isso, carregamos uma baga-
gem de influéncias exteriores (HALBWACHS, 2006).

As obras de Arte em espaco publico, no caso das
esculturas aqui analisadas, configuram-se como obje-
tos representativos para a sociedade, em consequéncia
disso, elas adquirem importancia coletiva e devem ser
preservadas para as futuras geracdes. Deste modo, é
importante para a preservacao de uma colecao desper-
tar e fortalecer sua insercdo na memoria coletiva. Essa
acao de educacdo patrimonial visava fortalecer esse vin-
culo entre a populacdo e os bens culturais por meio dos
conhecimentos dos processos que envolvem a conser-
vacao e restauracao.

O projeto também contemplou o patrimdnio cultural
a partir de experimentacdes estéticas incentivadas pela
mediacao, que em alguns momentos era baseada na
observacdo atenta de todas as partes, mindcias e de-
talhes formais constituintes das esculturas. Os alunos e
alunas eram conduzidos pelas restauradoras/mediado-
ras a observarem as marcas de expressao dos represen-
tados, as feicdes, as texturas, as proporcdes, volumes,
a relacdo estética das obras com o contexto urbano no
qual estdo inseridas, a relacdo da luz ambiente na per-
cepcao tridimensional das esculturas e de toda a espaciali-
dade do entorno. Essa experiéncia estética pode despertar
métodos para fruicdo e leitura da materialidade patrimo-
nial em vérias de suas instancias e esse também pode ser
considerado um dos desdobramentos dessa acao.

Para finalizar, a aproximacéo do publico (espontaneo
ou agendado) com os elementos de reconhecimento
do Patriménio Cultural, a partir da observacdo ou da
mediacao, é fundamental para que, de maneira efeti-
vamente participativa, haja a preservacdo desse Patri-
monio. O conhecimento dos métodos praticos de con-
servacao e restauro das esculturas também possibilitou
ao publico a percepcdo dos processos envolvidos na
protecdo dos bens culturais, facilitando a dimensao das
diversas etapas necessarias para que patrimonio cultu-
ral possa permanecer por muitas geracoes. [ |

"IPHAN (Processo1550-T-2007), Parecer Técnico do IPHAN N° 73/2018.

2 Art. 6 da Lei Distrital n® 47/1989

3 Montou-se uma estrutura com tenda em cima das esculturas a serem restauradas e todos os procedimentos foram realizados in loco.

4 Exames organolépticos utilizam dos pelos cinco sentidos humanos: tato, olfato, paladar, visao e audicdo para analise dos materiais.
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