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Resumo: As criangas sao envolvidas, desde muito cedo, por um mundo repleto de histérias que as
cercam e as constituem como narradoras de suas proprias histérias. Neste artigo, visamos analisar as
producdes narrativas de criancas na atividade de criagao/recriacao de histérias. Nossa pesquisa esta
fundamentada na perspectiva histoérico-cultural (VIGOTSKI, 2009, 2010, 2012) e na perspectiva his-
térico-cultural da subjetividade (GONZALEZ REY, 2014). A pesquisa foi realizada em uma instituicdo
publica de Educacao Infantil do Distrito Federal. Os sujeitos da pesquisa foram oito criancas com idade
entre cinco e seis anos. Os instrumentos utilizados foram oficinas de contacao de histérias, ilustracoes,
observacao participante e dinamicas conversacionais. Nas falas das criancas percebemos que a ima-
ginacdo abarca elementos da realidade que se traduziram nas suas producées narrativas com estilos
e caracteristicas singulares.
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As criancas, desde muito cedo, sao envolvidas por um
mundo inteiro de histérias, que as cercam e as constituem
como narradoras de suas préprias historias. Este momento
de producdo narrativa das criancas pequenas se constitui
um processo configurado por dimensoes linguisticas,
psicolodgicas, socioldgicas e filosoficas. Nossa pesquisa esta
fundamentada na perspectiva histérico-cultural (VIGOTSKI,
2009, 2010, 2012) e na perspectiva histérico-cultural da
subjetividade (GONZALEZ REY, 2014).

As muitas histérias ouvidas na infancia se constituem em
peqguenos acervos que interagindo com nossas vivéncias,
contribuem para o exercicio da nossa constituicdo narrativa.
Percebemos a leitura/escuta de histérias como componen-
te para formar o sentido de pertenca em uma comunidade
cultural, atribuindo-lhe uma identidade. Nao é s6 falando
ou contando histérias que nos constituimos narradores, mas
ouvindo o outro contar outras histérias, pois ouvindo a voz do
outro, abre-se a possibilidade de imaginar e recriar a historia.

A concepcado de lingua presente neste trabalho estd ba-
seada no principio dialégico e social da mesma, onde as intera-
¢Oes verbais se constituem como aspectos primordiais para o seu
desenvolvimento. Isto inclui a pratica de ouvir, contar e/ou recontar
histdrias, pois na colaboragdo com o outro, hd momentos de trocas
(emocionais e sociais) que permitem, a quem as vivencia a consti-
tuicdo de sentidos diferenciados a mesma experiéncia.

O presente artigo é um recorte da dissertacdo de
mestrado “A imaginacdo na producao narrativa de
criancas: contando, recontando e imaginando histoérias”.
Neste artigo, visamos analisar as producdes narrativas de
criancas na atividade de criacdo/recriacdo de historias.

O percurso metodologico foi trilhado com base nos
pressupostos da Epistemologia Qualitativa de Gonzalez
Rey (2005, 2010) que apresenta cardter construtivo-inter-
pretativo. A pesquisa foi realizada em uma instituicao pu-
blica , localizada na regiao periférica do Distrito Federal.
Os sujeitos colaboradores da pesquisa, foram oito criancas
do 2° periodo da Educacao Infantil, sendo quatro meninas
e quatro meninos com idade entre 5 e 6 anos. Os nomes
citados no texto sao ficticios e foram escolhidos pelas pro-
prias criancas, por questdes éticas de pesquisa (CAMPOS,
2008). Os instrumentos utilizados foram oficinas de con-
tacdo de histérias, ilustracoes, observacao participante e
dinamicas conversacionais. O processo empirico foi reali-
zado no periodo entre maio e dezembro de 2014.

A imaginacéo, entendida como producao simbolico-e-
mocional representa um processo subjetivo de uma con-
figuracao atual, cuja presenca é inseparavel do pensa-
mento e das emoc6es geradas por ele (GONZALEZ REY,
2014). Mitjans Martinez (2014) elenca trés categorias
onde ha relacdo da imaginacdo com as aprendizagens,
sendo: a imaginagao como ferramenta para transcender
a experiéncia vivida; a imaginacao como elemento cons-
titutivo dos processos de compreensdo e a imaginacao
como elemento essencial na producao de conhecimen-
to novo. Com base nestas categorias elencadas por
Mitjans Martinez (2014), entendemos que a imagina-
g¢ado como producao subjetiva estd presente nas apren-
dizagens das criancas.
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A atividade criadora infantil (faz de conta, desenho, narrativas, etc.)
pode ser compreendida como um espaco peculiar em que as crian-
cas se expressam de forma sensivel sobre o universo que as cer-
ca, revelando suas leituras da realidade (vivido e sentido) (SILVA,
2012, p. 51).

O artigo estad organizado em cinco tépicos, sendo dois t6-
picos com discussdo tedrica sobre narrativas e imaginagao na
abordagem historico-cultural e histérico-cultural da subjetivida-
de, dois topicos com episddios da producao empirica desenvol-
vida e finalmente, as consideracdes finais.

Narrativas: uma abordagem histérico-cultural

Bruner (1996, 2008 e 2012) afirma que a narrativa nao é
simplesmente uma realizacdo mental, mas uma realizacdo de
pratica social que outorga estabilidade a vida social das crian-
cas. Reconhecendo a importancia da acdo narrativa no desen-
volvimento humano, o autor elenca caracteristicas da narrativa e
conceitua, “uma narrativa é composta por uma Unica sequéncia
de eventos, estados mentais, acontecimentos envolvendo seres
humanos como personagens ou actores” (BRUNER, 2008, p. 63).
Ser real ou imaginaria ndo diminui o poder da narrativa, enquanto
histdria, pois os significados atribuidos a ela sao individuais.

O modo de pensar e de sentir que ajuda as criancas na verdade, a gene-
ralidade das pessoas, a criar uma versao do mundo no qual, psicologica-
mente, podem encontrar um lugar para si mesmas - um mundo pessoal
(BRUNER, 1996, p. 65).

Nesta constituicdo pessoal destacada pelo autor, a nar-
rativa se configura como modo de pensamento e veiculo da
producao de significacdo. A linguagem oferece uma maneira
de organizar 0s nossos pensamentos sobre o mundo que nos
cerca (DEWEY apud BRUNER, 2008). E esta concepgdo também
é partilhada por Vigotski (2012a, 2012b) que em seu construto
tedrico sobre a relacdo pensamento e fala explica que o de-
senvolvimento da linguagem reestrutura o pensamento e lhe
chancela novas formas de organizacao.

O pensamento e a fala tém raizes genéticas diferentes, no
inicio as duas funcoes se desenvolvem ao longo de trajetdrias
diferentes e independentes, (VIGOTSKI, 2012b). O pensamento
se desenvolve, inicialmente, sem estar relacionado a fala, ou
seja, a fase pré-linguistica, enquanto o desenvolvimento da fala
passa por uma fase pré-intelectual. “Com choro ou balbucios,
o0 bebé utiliza seus recursos fisicos para expressar emocoes, em-
bora estes sons ndo apresentem relacdo direta com a evolucéo
do pensamento”, (VIGOTSKI, 2012b, p.145, traducdo nossa),
percebemos amplo desenvolvimento da funcao social da fala
no primeiro ano de vida.

De acordo com Vigotski (2012b), por volta dos dois anos
de idade, as curvas de desenvolvimento do pensamento e da
fala se fundem, inaugurando uma nova maneira das criancas
se comportarem no mundo. Este fato se constitui de grande
relevancia para o desenvolvimento psicolégico das criangas,
pois nelas é despertada uma vaga consciéncia do sentido da
linguagem e o desejo de dominé-la. Embora, a fala e o pensa-
mento ndo sejam ligados por um elo primario, ao longo deste



processo, tem inicio uma conexao entre ambos, que passam a
constituir uma unidade modificando qualitativamente o desen-
volvimento infantil a partir da.

As criancas, neste momento em que a fala comeca a ser-
vir o intelecto e os pensamentos se tornam verbais, vivenciam
o despertar da curiosidade pelo significado das palavras que
resulta na ampliacdo do vocabulario. Percebemos ainda, que
neste periodo, as criancas sentem a necessidade de dominar
0 signo que corresponde ao objeto, que serve para nomeé-lo
para comunicar-se socialmente.

Com a sua entrada no universo das palavras, as criancas
estdo em uma nova etapa, cujo significado das palavras se en-
contra a unidade do pensamento verbal, elemento béasico da
construcdo tedrica de Vigotski. A relacdo entre pensamento e
fala é estreita no significado das palavras, pois se apresenta
como um fenémeno de pensamento a medida que ganha cor-
po por meio da fala e se torna um fenémeno da fala em que
esta ligada ao pensamento. Isto é, o pensamento verbal ou fala
significativa representa a unido da palavra e pensamento. O
significado das palavras esta relacionado as experiéncias vividas
e ao ambiente que esta inserido o sujeito. Nao so as palavras
estdo em movimento, mas os pensamentos transitam, estabe-
lecem relacdes entre as coisas, se movendo, amadurecendo e
desenvolvendo. As ferramentas culturais para a narrativa, ja es-
ti0 presentes desde muito cedo. E na infancia que a narracao/
escuta de histdrias se torna uma pratica social.

Smolka (2009) nos comentérios do texto de Vigotski sobre
‘A criacdo literaria na idade escolar’ explica que “as narrativas
das criancas vao se realizando de diferentes formas, nas inte-
racdes com os adultos. As criancas aprendem modos de dizer
nos diversos contextos de suas experiéncias de vida” (SMOLKA,
2009, p.82). Pois, como afirma Bruner: “construir-se através do
narrar-se € um processo incessante e eterno, talvez mais do que
nunca. E um processo dialético, é um numero de equilibrista”
(BRUNER, 2012, p.95).

O autor explica que por configurar dois planos (individual
e social), o movimento dialético da producdo narrativa é com-
plexo e representa mais que a individualidade do narrador, na
condicao de ser cultural, mas também, a cultura em que esta
inserido. Como ser humano, produzimos narrativas que nos
constituem e ilustram a nossa condicdo humana, como nos ex-
plica: “Fabricar histérias € o meio para nos conciliarmos com
as surpresas e estranhezas da condicdo humana, para nos con-
ciliarmos com a nossa percepcao imperfeita dessa condicao”
(BRUNER, 2012, p. 100).

Por meio da narrativa nés construimos, reconstruimos, e de alguma for-
ma reinventamos o ontem e o amanha. Memoria e imaginagao amalga-
mam-se nesse processo. Mesmo quando criamos os mundos possiveis
da ficcdo, ndo desertamos do familiar, mas o subjuntivizamos naquilo
que poderia ter sido ou no que poderia ser. Meméria e imaginacao sao
fornecedoras e consumidoras uma das outras (BRUNER, 2012, p. 103).

A memoria e a imaginacao estdo presentes na constituicao
da narrativa, ou seja, o real e o irreal se articulam nesta pro-
ducao criativa e estas funcoes psiquicas superiores (VIGOTSKI
2012a) constituem uma complexa trama. A memoria da crian-
ca e do adulto se difere na utilizacdo de ferramentas culturais,

pois a memoria natural ou primitiva se distingue da memdria
cultural, que utiliza mecanismos intencionais para a rememora-
¢do que vao sendo constituidos com as marcas da nossa expe-
riéncia, (VIGOTSKI E LURIA, 1996, p. 189).

Imaginacao: uma abordagem histérico-cultural da Sub-
jetividade

A perspectiva histérico-cultural da subjetividade (GONZA-
LEZ REY 2005, 2009, 2010, 2011 e 2012) construcao tedrica
caracterizada por trés aspectos singulares e interdependentes:
se constitui uma abordagem tedrica aberta, é historicamente
condicionada e se mantém em permanente didlogo com outras
concepcoes ou referéncias tedricas (MADEIRA-COELHO, 2004).

Gonzalez Rey, seu principal expoente, realizou sua forma-
¢do académica dentro dos paradigmas da psicologia soviética,
entretanto, critica o carater objetivista desta abordagem que
nao favorecia os estudos das questoes individuais da persona-
lidade. Em contrapartida, os estudos sobre a personalidade da
psicandlise seguramente apresentaram uma contribuicdo para
o desenvolvimento da teoria da subjetividade, porém o autor
critica o hermetismo epistemolégico da teoria, cuja presenca
do dogma e da homogeneidade estagna a producao de conhe-
cimento (GONZALEZ REY, 2005a).

Gonzalez Rey (2013) alerta para o carater dogmatico que
as teorias tomam quando se fecham em si mesmas, sem uma
continuidade na sua producao. A subjetividade nao se encaixa
neste modelo, pois é um “sistema autopoiético capaz de pro-
duzir desde sua organizacdo atual entre a diversidade de siste-
mas diferentes que participaram de sua génese” (GONZALEZ
REY, 2011, p.349, traducdo nossa).

A subjetividade representa um nivel de desenvolvimento do
psiquismo humano marcado pela producao cultural que esté na
base do desenvolvimento de formas diferenciadas de psiquismo
humano nas condicdes da cultura (GONZALEZ REY, 2011).

A perspectiva histérico-cultural da subjetividade ndo se
constitui de categorias estanques, mas “integra o sujeito, suas
acdes simultaneas em diferentes contextos, sua historia e as
formas diversas em que tudo isso ocorre dentro de espacos
multiplos de subjetividade social” (GONZALEZ REY, 2011, p.
349, traducdo nossa).

A hegemonia do comportamento na psicologia foi superada
pela ideia de processamento de informacdo, na revolucdo cog-
nitivista de 1960. Porém, estas duas abordagens ndo permitiram
agregar a imaginacao e a fantasia na investigacao cientifica em
psicologia, pois estes conceitos subvertem suas bases tedrico-epis-
temoldgicas por reconhecer o papel do sujeito como “gerador,
ativo e produtor de realidades” (GONZALEZ REY, 2014, p.34).

O autor afirma que ndo ha como diferenciar a imaginacao da
fantasia, uma vez que todas as producoes fantasiosas sdo imagi-
nativas, sendo impossivel dissociar os conceitos. E esta concepcao
inaugura a ideia da imaginacdo como producao subjetiva.

Afantasia organizada através da imaginacdo é um proces-
so gerador ndo apenas de imagens, mas de modelos que nos
permitem uma representacao do mundo e dos outros. Toda
representacao é sempre uma producao subjetiva, nunca um
reflexo de certa realidade exterior ao processo subjetivo
(GONZALEZ REY, 2014, p. 38).
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A acdo e a producdo intelectual evidenciam proces-
sos imaginativos de cardter emocional, que serdo parte
da configuracdo subjetiva da acao na qual o conheci-
mento é concebido:

A imaginacao (como criacdo e producdo) é a qualidade que sinaliza
a presenca do subjetivo em todas as funcoes e atividades humanas.
Nesse sentido, a alienacao representaria em sua analise psicolégica
a da subjetivacdo de uma fungdo ou de um caminho de vida. Quan-
do a pessoa realiza suas atividades sem envolvimento emocional, a
imaginacao nao tem lugar, sendo as atividades naturalizadas, trans-
formando-se em sequéncias de operacdes mondtonas e rigidamente
estabelecidas (GONZALEZ REY, 2014, p. 45).

A imaginacao ocupa centralidade na compreensao do
intelecto como producdo subjetiva, o que nos permite con-
ceitua-la como uma qualidade da proépria configuracao sub-
jetiva de qualquer processo psiquico, superando, assim, as
definicdes que reduzem a imaginacdo a mais uma funcao
do ser humano (GONZALEZ REY, 2014, p. 57). Tal conceito
aponta a possibilidade para a transcendéncia da sua repre-
sentacdo como processo cognitivo e sinaliza a compreensao
da dimensao subjetiva. Como nos explica:

A imaginacao ndo como uma funcao psicologica especifica, mas
como um processo complexo de ordem da subjetividade, isto €,
como producéo simbdlica de diferentes ordens (imagens, ideias, re-
presentagdes) que expressa o carater gerador da subjetividade (MIT-
JANS MARTINEZ, 2014, p. 71).

Com base nesses pressupostos teoricos, assumimos no
nosso trabalho a imaginacdo como um processo complexo e
norteador do desenvolvimento humano, conforme veremos
nos episddios empiricos.

Os episédios analisados revelam parte das atividades
realizadas nas Oficinas de Histérias. Destacamos que
conseguimos construir, juntamente com as criancas, um
ambiente de experiéncias significativas, pois ao nos apro-
ximarmos para ouvi-las e darmos voz e materialidade a
imaginacdo delas, rompemos com as relacdes hierarqui-
zadas entre adultos e criancas, pesquisadora e sujeitos
colaboradores e nos tornamos parceiros de narrar (SMITH,
2006), onde as histérias contadas, recontadas e imagina-
das, entremeavam a relacao afetiva estabelecida naquela
sala de leitura, ‘Toca da Coruja’.

As experiéncias emocionais decorrentes de qualquer situacao ou de
qualquer aspecto de seu ambiente determina o tipo de influéncia
que essa situacdo ou este ambiente terd sobre a crianca (FLEER,
2013, p. 5, traducao nossa).

A vida emocional esta ligada a imaginacdo, que esta li-
gada ao intelecto e o aprendizado imaginativo envolve as
nossas emocoes (EGAN, 2007). Reafirmamos a nossa com-
preensdo sobre a articulacdo da emocdo, imaginacao e cog-
nicdo, entendemos que no espaco social essa articulacao é
significada coletivamente e individualmente, pois o desen-
volvimento humano se da na unidade individual-social.
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Brinquedos

Este episddio ilustra uma atividade realizada na Oficina de
Historias, na qual as criancas realizaram a producdo narrativa
da histéria de um livro de imagens. A escolha pelo livro ‘Brin-
quedos’ (NEVES, 2012) para esta atividade se deu pelos seguin-
tes critérios: a) estética visual das ilustracdes, b) criancas como
personagens principais e ¢) contexto social representado no li-
vro. As ilustracdes ofereceram as criancas o enredo da historia,
porém pudemos perceber que nao as impediram de imaginar
as aventuras dos irmdos que encontraram um brinquedo no
lixdo proximo de sua casa. Esta atividade foi realizada com as
criancas individualmente, enquanto as outras criangas manu-
seavam livros em outra mesa. De um modo geral, as criancas
utilizaram as imagens como referéncia para a producao narra-
tiva (figura 1).

Figura 1. Capa do livro Brinquedos

Fonte: imagem disponivel em http://wp.clicrbs.com.br/marcapagina

Dessa forma, pudemos optar por apenas duas criacdes que
consideramos acoes criativas evidenciadas durante a realizacdo
da atividade: a producao narrativa de Pinéquio e a producao nar-
rativa de Branca de Neve, nomes ficticios escolhidos pelas criancas.

1. Pinéquio: E pra ver a historia?

2. Pesquisadora: Sim. E para contar a histéria.

3. Pinéquio: Mas, eu nao sei...

4. Pesquisadora: (Aguarda em siléncio a crianga comecar a narrar).

5. Pinéquio: Era uma vez uma menina e um menino que gostava muito
de brincar. Eles pediram um negécio pro papai. Quando eles foru pra es-
cola, tava brincando todo dia, brincando, brincando. Eles dois brigaru sé
por causa dessa boneca. E depois eles ficaram assistindo desenho. Eles
tavam brincando e o brinquedo tava indo pro lixo. Eles tavam catando
lixo. O caminh&o do lixo estava passando, passando e até pegar o lixo.
Os meninos tavam trabalhando, trabalhando até chegar o caminhdo do
lixo. L4 o amigo dela achou uma boneca pra ela e ela ficou feliz, feliz.
Eles foram 14 e muito gostaram de pegar coisa. Eles virou amigo, catava
tudo do lixo e iam caminhando. Na casa eles ficaro feliz, feliz, brincano,



brincano, brincano. Eles gostava de brincar pra todo lado, todo lado. E
eles durmiru. Eles botaru os brinquedos dele pra ficar quieto. Acabou.
6. Pesquisadora: Muito bom! Quem disse que vocé nao sabe contar
histérias, hein? Parabéns!

7. Pinéquio: (Sorri e coloca o livro na mesa.)

Na producao narrativa de Pinéquio podemos destacar a uti-
lizacdo de um recurso estilistico (repeticdo de palavras) para
imprimir cadéncia na sua narrativa, pois ele alterava vocalmen-
te o ritmo da sua narracdo a cada nova repeticdo. Devido a
presenca das ilustracdes, Pindquio nao se importou em nomear
os personagens do livro. Assim como os seus colegas, utilizou
as ilustracdes para nortearem a sua criacao, entretanto, uma
acao sua despertou a nossa atencao. Ele ia folheando o livro ao
longo da sua narracao, porém ele pulou a pagina final da his-
téria e foi direto para a pagina que continha a foto do autor e
algumas informacodes sobre ele. E nessa pagina havia, também,
a ilustracao dos brinquedos sentados, ao lado da foto do autor.
Ao continuar a sua narracao, Pinéquio olhou rapidamente para
a pagina e encerrou a historia: “Eles botaru os brinquedos dele
pra ficar quieto. Acabou”.

Percebemos nesta acdo, uma acao criativa na resolucao do
problema que se colocou diante dele, precisava criar o final
da historia. Pois, ao considerar que os brinquedos foram co-
locados para ficarem quietos, evidencia a sua imaginacao na
construcdo do seu enredo da histéria. Os brinquedos estarem
sentados, diferente de como apareceram ao longo do livro em
movimento, foi interpretado por ele como um ato de controle
do corpo, por isso, eles foram “colocados” e depois encerra a
histéria. Por meio da producao narrativa de Pindquio percebe-
mos a sua imaginacdo na criacdo da histéria que se desenrolou
em um enredo linear até o final. A capacidade de compreensao
da producao narrativa da historia foi bem marcada pela criacao
do final, que preencheu o hiato entre a penultima pagina e a
pagina final livro.

Agora, segue a producao narrativa de Branca de Neve:

1. Branca de Neve: Era uma vez um menino e uma menina. A menina
tinha uma boneca e o menino tinha um palhaco. Mas o pai dele e a mae
dela queria dar um presente para eles. E mais tarde. Mas, de repente
eles foi para a escola com as coisinhas deles. Mas o pai dele e a mae de-
les viu que nao vai perceber. Eles botaram o brinquedo na mochila para
0 pai nao ver. Eles brigaram s6 porque a boneca estava toda bonita. Ele
queria dar o palhaco para ela e ela queria dar a boneca para ele, sé que
nao deu. Mas, ela ndo queria dar mais. A boneca e o palhaco ficaram
todos tristes. E eles jogaram os brinquedos no lixo. E no caminhdo do
lixo, eles s6 queriam as coisas deles de volta. O cabelo da boneca era sé
pentear e era so colar o boneco. E de repente, queriam ir para a escola
e encontraram gente no lixo. E 0 menino queria namorar a menina. Eles
dois, é so pentear. E viveram...e dormiram... e ficaram. Pronto! Acabou!

Na producdo narrativa da Branca de Neve, percebemos dois
elementos que despertaram o nosso interesse pelo texto: a cen-
tralidade dos brinquedos na narrativa e a presenca da escola na
narrativa. Quando Branca de Neve atribui sentimentos (ficaram
tristes) e desejos (queriam as coisas deles de volta/ queriam ir
para a escola) aos brinquedos, estes deixaram de ser seres ina-
nimados e se tornaram personagens como as outras criancas

da historia, pois ela construiu um sentido diferente para aquele
conjunto de ilustracdes que compunham o livro, nos quais 0s
brinquedos eram apenas objetos. Inclusive, quando ela carac-
teriza o que deveria ser feito com a boneca e com o palhaco, se
revela uma tentativa de reacdo quanto a acdo da ida dos brin-
guedos para o lixo, pois afinal, “O cabelo dela era sé pentear
e era s6 colar o boneco”. Podemos entender esta acdo, como
uma tentativa de preservar, na sua propria histéria, os persona-
gens principais, que foram escolhidos por ela.

A presenca fundamental das histérias como instancia pedagogica atra-
vés das culturas: elas fazem uma ponte entre os valores e as crencas
abstratas e a materialidade do contexto experimentado pelas criangas.
O contato com as histdrias na cultura significa para as criancas o reen-
contro simbdlico com um padréo organizativo-temporal e mesmo ritmi-
co-que elas ja vivem em sua experiéncia com a sucessdo de eventos no
tempo (GIRARDELLO, 2007, p. 41).

Outro elemento destacado foi a presenca da escola na sua
producdo narrativa, pois nao ha ilustracdes de escola no livro,
mas a relacao estabelecida entre a mochila (objeto escolar) e
a propria escola fica clara, inclusive, também, na acéo clan-
destina das criancas de levarem os brinquedos para a escola
escondido dos pais. Isto, presente na sua imaginacao, esta em-
basado em uma situacdo escolar real, pois na sua escola ha
um dia estabelecido para levar brinquedos para a escola e nos
demais dias nao é permitido. E a escola representa um lugar
alegre, pois quando os brinquedos estavam sozinhos no lixo
“de repente queriam ir para a escola”. Cada acontecimento
criativo aponta para uma dimensao revolucionaria e inquieta
da experiéncia subjetiva.

Desde crianga, o universo imaginativo povoa as criagdes cotidianas dos
pequenos. Desenhar, contar histérias, brincar, sdo situacdes demonstra-
tivas das maneiras de as criancas se expressarem e interpretarem o real,
0 vivido e(m) suas dindmicas culturais (SILVA, 2012, p. 50).

A compreensao da singularidade do sujeito no desenvolvi-
mento humano, reafirma que é um individuo concreto, com ca-
racteristicas essenciais e permanentes de sua condicéo. E atual,
interativo, consciente, intencional e emocional e se relaciona
nos contextos sociais em que participa, vivenciando emocdes.
Cabe ampliar o olhar sobre os processos criativos, deste que, ndo
se ddo de maneira linear e isolada do contexto vivido pelo mesmo.

A coisa

Neste episoddio analisaremos duas producdes narrativas cria-
das na Oficina de Historias, quando utilizamos o livro ‘A coisa’
(ROCHA, 1997). Foi realizada a leitura de um trecho do livro
gue conta a histéria de Alvinho e o misterioso personagem que
estava no pordo e assustou toda a sua familia, até a parte em
gue a Vovo desce ao porao. Depois da leitura, foi solicitado que
as criancas desenhassem em papel A4 o personagem que esta-
va assustando todo mundo e imaginassem o resto da histéria a
partir da chegada da Vové ao pordo. Apds o desenho, realiza-
mos uma roda de conversa para a apresentacao dos registros
pictdricos e das producdes narrativas das criancas.
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Vigotski (2009) explica que o desenho tem uma expres-
sdo narrativa, pois as criancas desenham e narram ao mesmo
tempo em que desenham. Diante dessa explicacdo, podemos
considerar o desenho uma narrativa grafica, pois “enquanto
desenha, a crianca pensa no objeto que estad representando,
como se tivesse falando com ele” (VIGOTSKI, 2009, p.109). O
autor explica ainda que a brincadeira de faz de conta, atividade
guia principal da infancia, é a raiz comum para a criacao artis-
tica (figura 2).

1. Godzila: A vovo foi 1&. Todo mundo ficou com medo, menos ela.
Ela era corajosa. E fez uma armadilha pro bicho. Af o bicho, ele... Ela
também nao acreditou. Ela pensava que era uma pessoa vestida, mas
nao era.

. Pesquisadora: Era um monstro de verdade? E o que ele fazia?

. Godzila: Ele soltava fogo com a mao e também poder.

. Pesquisadora: Poder de qué?

. Godzila: Poder de dgua e também de trovao.

. Pesquisadora: E ela conseguiu prender ele na armadilha?

. Godzila: Conseguiu!!! (Responde eufdrico.)

. Pesquisadora: Como?

O 00 N O Ul M W N

. Godzila: (Fica pensativo antes de responder)Terminei, tia.

Na producao narrativa de Godzila, outra crianca que parti-
cipou da pesquisa e que escolheu este nome para identifica-Ia,
é destacada a coragem da Vovo em oposicdo aos poderes do
Bicho que soltava fogo, poder de &gua e trovao. Embora, sua
narracdo tenha sido eliciada com as perguntas, no desenho ja
estavam representados os trés poderes, pelos dois bracos de
cada lado. A duvida inicial da Vovo em relacao a veracidade do
monstro justifica o seu ato de coragem ao criar a armadilha, ao
contrério da familia que estava com medo. Porém, o que con-
sideramos interessante destacar, diz respeito ao fechamento do
didlogo. Quando foi questionado sobre como a Vovd prendeu
o Bicho, Godzila ficou pensativo e respondeu: “Terminei, tia."”.
Ao terminar a historia, ele encerra o questionamento, ou seja,
com o término da histéria ndo é necessario dar explicagoes.
Ele decidiu que a Vovo venceria a batalha, porém ao terminar
o relato dos poderes do monstro, ndo encontrou argumentos
l6gicos para explicar como. Essa contradicao entre a fantasia e
a realidade faz parte da criacdo infantil, assim como na brinca-
deira, que utiliza elementos da realidade na sua constituicao.
Gonzalez Rey (2014) explica que ndo ha como estabelecer uma
distincdo imaginacao/fantasia, uma vez que todas as constru-
cOes fantasiosas sempre sao imaginativas (figura 3).

Na mesma atividade, Rapunzel, outra crianca participante
da pesquisa, desenha e conta:

1. Rapunzel: Ela entrou no poréo e viu o monstro da nuvem.

2. Pesquisadora: Monstro da nuvem? E como era o monstro da nuvem?
3. Rapunzel: Ele tinha um montdo de raios e tinha uma parte branca,
azul e colorida. Ai foi 14 o bicho. E a vovo pegou um monstro e botou
num armario. Ai foi 1a o bicho, tentou fugir de 13, e ndo conseguiu, dai
o bicho correu e a vovo prendeu o bicho, ai todo mundo ficaro feliz.
Ai depois, o bicho fugiu e todo mundo ficou triste. E a vovo prendeu
0 bicho de novo e nao conseguiu fugir mais e a familia ficaro feliz e
tomaram cha com a vovo.
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Figura 2. Monstro do Godzila

Fonte: Material empirico

Figura 3. Monstro da nuvem

Fonte: Material empirico

Na producdo narrativa de Rapunzel, elencamos caracteristi-
cas semelhantes e distintas da producao narrativa de Godzila.
Nas duas histérias, a Vovd é a heroina que derrota o mons-
tro com poderes sobrenaturais ou fisicos. Porém, na producao
narrativa de Rapunzel, ha a presenca da familia, representada
apenas no plano sentimental em relacdo a fuga e a prisdo do
Monstro da Nuvem. Este, por sua vez, ndo é tdo amedrontador
guanto o anterior, inclusive se nao fosse pela descricao de Ra-
punzel, ndo poderia nem ser considerado monstro, pelo regis-
tro pictorico. Assim como na producao anterior, o fechamento
da historia revela um importante aspecto da criacdo infantil. Ao
encerrar a historia com todos felizes tomando chd com a Vovo,
Rapunzel cria um final feliz para a heroina Vové e um castigo
para o Monstro da Nuvem, preso no armario. Estes elementos
inseridos na cena, como o armario e o cha sao de outras his-
tdérias conhecidas por ela (armario — Chapeuzinho Vermelho,
cha - Alice no Pais das Maravilhas) e nesta producdo narrativa
assumem a mesma funcdo, s6 que de modo diferenciado. As
criancas utilizam recursos operacionais e subjetivos no processo
imaginativo, reelaborando sua experiéncia por meio da sua
criacdo. Entendemos que “a crianga, ao inventar uma histéria,
retira os elementos de sua fabulacdo de experiéncias reais vivi-
das anteriormente, mas a combinacdo desses elementos cons-
titui algo novo” (JOBIM E SOUZA, 1994, p. 148).



O nosso interesse estd na percepcdo de processos imagi-
nativos na criacdo narrativa, que foi percebida na sua produ-
cao narrativa. Entretanto, entendemos que as ideias ndo sao
apenas significados, mas “estao inseridas em producdes sub-
jetivas mais abrangentes, definidas pela configuracao subjetiva
da pessoa no curso da atividade em que elas aparecem e se
desdobram” (GONZALEZ REY, 2014, p.45).

Egan (2007) nos diz que a mente narrativa catalisa a nossa
atencdo para a imaginacao, pois fica manifesta na composi-
cdo de narrativas e na percepcdo de coeréncia. Para o autor:
“aprender a seguir narrativas parece, dessa forma, envolver o de-
senvolvimento de capacidades intelectuais mais significativas do
que tem sido tradicionalmente reconhecido” (EGAN, 2007, p. 22).

Consideracées finais

Com o entendimento que a producdo narrativa das crian-
cas envolve de maneira articulada a imaginacdo e a emocao,
analisamos as producdes narrativas de criancas na atividade de
criacdo/recriacdo de histérias. Isto se deu por meio da andlise
de producdes narrativas das criancas e pudemos contemplar a
imaginacao das criancas e percebermos indicadores de elemen-
tos da realidade que constituem esses processos imaginativos,
pois “a maneira como as criancas manifestam suas expressoes
criativas, seja por meio das brincadeiras, narrativas ou dese-
nhos, demonstra ndo somente seus modos de pensar sobre o
real, mas de senti-lo e interpreta-lo” (SILVA, 2012, p. 51).

Concordamos com Egan (2007) que afirma que ser imagina-
tivo “nao é ter uma funcao especifica altamente desenvolvida,
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