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DOSSIE - RELATOS DE EXPERIENCIA

Dancar na escola: uma experiéncia artistica na
Educacao Especial

Belister Rocha Paulino*

Resumo: Este relato de experiéncia analisa a danca no contexto da educacao especial, partindo da vivéncia do Atendi-
mento Interdisciplinar de Danca realizado em um Centro de Ensino Especial da rede publica de ensino do Distrito Federal
e do meu percurso formativo na educacao. Analisando que a danca no contexto escolar ainda esta se desenvolvendo
para mediacdo da aprendizagem, socializacdo, autonomia, percepcao e expressividade artistica, esse relato propde uma
reflexdo sobre as atividades desenvolvidas no atendimento de danca, ressaltando aspectos da abordagem triangular
para o ensino de Artes expressos nos Parametros Curriculares Nacionais, das proposicdes do Plano Distrital de Educacdo
e do Curriculo em Movimento da Educacdo Basica do Distrito Federal sobre a Educacdo Especial - além de se basear
em pesquisas pioneiras no cenario nacional que relacionam danca e educacdo numa perspectiva contextualizada. Ha o
guestionamento de como o trabalho com a danca pode ser desenvolvido na escola para a promover a criatividade e a
percepcao dos alunos com deficiéncia em suas possibilidades de movimento.
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Partindo do meu lugar - percursos formativos no cami-
nho da pesquisa

E experiéncia aquilo que “nos passa”, ou que nos toca,

ou que nos acontece e ao nos passar nos forma e nos transforma.
Somente o sujeito da experiéncia estd,

portanto, aberto a sua propria transformacéo.

Jorge Larrosa

Logo apds concluir o curso de Pedagogia na Universidade
Federal do Piauf (UFPI), iniciei, ainda nos anos 90, minha traje-
téria docente numa escola de Valparaiso de Goids, nas séries
iniciais do Ensino Fundamental. Dois anos depois, j& na Secreta-
ria de Educacao do Distrito Federal (SEDF), a falta de experién-
cia foi dando lugar, pouco a pouco, a uma incessante busca por
uma pratica pedagdgica que fugisse de problemas tdo comuns
para quem faz a opcao pela docéncia - como a falta de motiva-
¢do e uma rotina repetitiva.

Ao longo desse processo, pude intensificar os questiona-
mentos que iam surgindo com a pratica da sala de aula, com os
cursos de formacao oferecidos pela Escola de Aperfeicoamento
de Profissionais da Educacdo (EAPE) e também com a formacao
continuada nas poés-graduacdes em Psicopedagogia (Faculdade de
Selviria, Gama - DF) e em Gestao Escolar (Universidade de Brasilia).

Em pouco mais de vinte anos de experiéncia e atuacao pe-
dagogica em escolas publicas, a formacao continuada ainda é
uma preocupagao necessaria para uma atualizacao condizente
com a realidade educacional de cada ano letivo. Essa busca
materializa a “fome” por novas experiéncias e novos olhares
voltados para o dia a dia na escola. A reflexdo sobre os rumos
e percursos formativos escolhidos se aproxima das palavras
de Rubem Alves no seu instigante artigo “A Arte de Produzir
Fome"!, no qual o autor relaciona os segredos da arte culinaria
com a experiéncia de aprendizagem e sugere que a fome é
a grande responsavel pela busca do alimento, como também
pela busca do conhecimento.

Impulsionada por essa fome de experiéncias, em 2015 con-
clui outra licenciatura, desta vez em Danca (Instituto Federal
de Brasilia - IFB) e vi, a partir desse movimento, o caminho de
professora/pesquisadora ganhar novos contornos. O ingresso
no Mestrado Profissional em Artes (UnB - 2016), permitiu a
continuidade da investigacao sobre a danca no contexto esco-
lar como uma prética artistica para a expressividade, ampliada
também ao contexto da educacdo especial.

Educacao Especial: nova perspectiva de atuacdo pedagdgica

Ao ingressar na Educacado Especial em 2004, novos caminhos
foram se configurando e minha prética foi transformada com os
desafios de uma realidade até entdo desconhecida, mas que in-
fluenciou significativamente meu pensar e fazer na educacao.

No comeco dos anos 2000, foi inaugurado o Centro de Edu-
cacao Especial na comunidade em que foi realizada essa pes-
quisa; iniciou-se, a partir desse momento, o atendimento para
alunos com Deficiéncias Mdltiplas (DMu), com Transtorno Glo-
bal do Desenvolvimento (TGD), Educacdo Precoce, para alunos
de 0 a 3 anos com sindromes ou parto prematuro e Oficinas
Pedagogicas para Deficientes Intelectuais (DI).
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Essa oferta esta de acordo com o Plano Distrital da Educacao
(PDE), que em sua meta 4 determina:

Universalizar o atendimento educacional aos estudantes com deficién-
cia, transtorno global do desenvolvimento e altas habilidades ou superdo-
tagdo, independentemente da idade, garantindo a incluséo na rede regular
de ensino e o atendimento complementar ou exclusivo, quando necessario
nas unidades de ensino especializadas (DISTRITO FEDERAL, 2015).

Num diagnéstico atualizado, o PDE afirma que ao menos
13% da populagdo do DF possui alguma deficiéncia, sendo ne-
cessario a garantia da matricula a esse percentual, preferencial-
mente, em escolas da rede publica de ensino.

Para que essa meta seja atingida, foram tracadas estratégias
como a de obter informacoes detalhadas a respeito das pessoas
com deficiéncia, transtorno global do desenvolvimento e altas
habilidades. Um dos objetivos desse levantamento era analisar
a demanda de matriculas na Educacao Especial desde a infancia
e assegurar o0 acesso nas escolas regulares especializadas - in-
clusive com transporte escolar acessivel, se for o caso. Além do
acesso, estd previsto ainda, acompanhamento e monitoramento
da permanéncia e desenvolvimento dos alunos especiais da rede.

Meu contato com a Educacdo Especial tem pouco mais de
uma década. As acoes para o atendimento de alunos com ne-
cessidades educacionais especiais foram definidas no DF desde
a década de 1970. Nessa época, escolas denominadas Centros
de Ensino Especial ficaram responséveis pelo inicio da escolari-
zacao de estudantes com deficiéncia. No histérico das politicas
publicas educacionais, a Constituicao Federal de 1988 legiti-
mou a oferta de atendimento educacional especializado, indi-
cando que os alunos com deficiéncia seriam atendidos prefe-
rencialmente na educacdo publica (DISTRITO FEDERAL, 2013).

As estratégias do PDE para a educacao especial, além de
fomentar politicas de promocéo cultural e de direitos huma-
nos pretendem:

Garantir que os Centros de Ensino Especial, no exercicio de suas atri-
buicdes no &mbito da rede de protecéo social, desenvolvam a¢oes com
foco na prevencao e reparacao as violacoes de direitos das criangas e
adolescentes (violéncias psicoldgicas, fisica e ou sexual, negligéncia,
constrangimento, exploracao do trabalho infanto-juvenil, uso indevido
de drogas, entre outras), por meio da insercao dessas teméticas no projeto
politico pedagdgico e no cotidiano escolar, identificando e notificando os
casos aos drgaos competentes (DISTRITO FEDERAL, 2015, p. 64).

A qualidade da educacdo expressa no marco legal do PDE
se apresenta como um conceito voltado a formacao integral,
desenvolvimento e inclusdo social, cujas politicas publicas pre-
cisam ser estruturadas para a inovacdo de concepcoes peda-
gbgicas que priorizem os fatores sociais da esséncia humana
- e ndo os modelos que condicionam a educacao a aspectos
econdmicos e voltados ao mercado (DISTRITO FEDERAL, 2015).

Como instituicdo e para que o conceito de qualidade edu-
cacional seja percebido no seu cotidiano, o CEE em que foi
realizado o presente estudo destaca, no seu Projeto Politico
Pedagdgico (PPP), objetivos como o de desenvolver condicoes
adequadas para que os alunos com necessidades educativas es-
peciais minimizem suas limitacoes, proporcionar condicdes de



independéncia diante das necessidades de cada aluno e pro-
mover a sua autoestima por meio de atividades de socializacao
no ambiente escolar.

Nesse contexto e para diversificar o trabalho pedagégi-
co, esse CEE articulou, entre outras praticas, a criacao de
atendimentos interdisciplinares, como o do Meio Ambiente,
Informatica, Musica, Ludoteca e mais recentemente, o aten-
dimento de Danca.

Desde que os atendimentos interdisciplinares iniciaram,
participei ativamente de pelo menos trés. Esse fato garantiu
outro momento de mudanca na minha postura e atuacéo pe-
dagogica. Comecei contando histoérias na Ludoteca em 2011.
Nesse espaco da biblioteca, diferentes personagens instigavam
a participacdo criativa dos alunos na encenacao das histérias e
roteiros que eram adaptados a cada semana. Essa experiéncia
me permitiu ir além do que tinha vivenciado em anos de sala de
aula, tanto no ensino regular, como na propria educacdo especial.

Em 2013, no atendimento de musica, a experiéncia artistica
com a sonoridade, a musicalizacdo e o universo das cantigas,
antecederam a participacdo no projeto de danca na escola, que
aconteceu no ano seguinte. Essas experiéncias e o encontro
com a arte na escola proporcionaram um olhar diferenciado
do cotidiano pedagdgico, repercutindo significativamente nas
minhas expectativas, nos meus sentimentos e nas agées com-
partilhadas com os alunos e com a comunidade escolar. Isso
aconteceu progressivamente, a medida que eram definidas, na
pratica, as bases para os atendimentos interdisciplinares.

Ensaiando a danca da escola: especificidades do atendi-
mento interdisciplinar de danca

A experiéncia com a danca analisada nesse relato, iniciou-se
a partir da criacéo do Atendimento Interdisciplinar de Danca,
implantado pela equipe gestora da escola, no ano de 2014.
Participei diretamente desse atendimento, do inicio até 2017.
Antes dele, a danca na escola era uma pratica realizada com
foco principalmente nos eventos festivos e datas comemorati-
vas do calendario letivo.

Como iniciei a Licenciatura em Danca quase ao mesmo tem-
PO em que assumi a turma, a preocupagdo com os contetdos
que poderiam ser trabalhados passou a ser constante. Sem os
estudos realizados na area de danca, talvez essa preocupacao
fosse substituida por um senso comum que foca a danca a par-
tir da cépia e repeticao de passos prontos, ao invés de analisa-la
enquanto drea de conhecimento e forma de linguagem que
possibilite a percepcado e a criacao expressiva dos alunos.

A partir de um enfoque critico, passei a questionar sobre o
diferencial de ter a danca na escola: O que poderia ser desen-
volvido com os alunos a partir do momento em que a danca se
tornava uma atividade pedagdgica que abarca o movimento e
a expressao artistica?

Na construcao de praticas a serem desenvolvidas no espaco
do atendimento de danca incentivou-se, portanto, a realizacao
de movimentos focados no corpo, no relacionamento com o
outro e nas acdes corporais resultantes dos jogos e atividades
propostas. Nao existia o jeito certo ou o errado de dancar, cada
aluno descobria formas e possibilidades de se expressar através
do movimento individual e nas experimentacdes em grupo.
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Nesse processo, existia a preocupacao de que os alunos per-
cebessem a danca no cotidiano da escola, na comunidade e
no mundo através da observacao de fotos, videos e gravuras e
principalmente, através de vivéncias e praticas corporais. Nes-
sas experimentacoes, a percepcao corporal era favorecida em
movimentos do dia a dia do aluno como andar, pular, saltar,
girar, rolar, dentre outros e tudo era transformado em danca.

Inserir a danca na escola e tentar estabelecer bases para esse
fazer pedagdgico na educacao especial, pode relacionar-se as
questdes abordadas por Strazzacappa (2003) sobre a pratica de
danca na escola, nas quais é preciso que se especifique o que
é exclusivo do ensino da danca enquanto linguagem artistica.

O tratamento que o atendimento de danca teve desde o
inicio na escola foi, em grande parte, positivo. Muitas pessoas
tinham sugestoes, queriam cooperar ou até participar direta-
mente do desenvolvimento das atividades relacionadas a dan-
¢a, mesmo que as sugestdes estivessem baseadas nos ritmos
da moda destacados na midia. Sem romper com as referéncias
gue os alunos tinham, a interacdo com a comunidade esco-
lar expressou o ideal sugerido por Strazzacappa (2003), que é
apresentar o projeto de danca a comunidade escolar de forma
clara, com objetivos definidos e organizacao didatica consisten-
te. Assim, foi possivel destacar uma danca que fugia dos pa-
drées conhecidos e que, a primeira vista, apresentava-se como
algo estranho, mas logo foi sendo assimilada e percebida nas
aulas e nas apresentacdes artisticas realizadas.

Danca e educacdo: referéncias para uma compreensao inicial

A danca é uma prética que faz parte da cultura brasileira e
da humanidade desde os seus primérdios e atualmente esta
presente em muitas instituicbes e organizacdes sociais. Na
escola, a danca permeia as atividades pedagdgicas ha algum
tempo e desenvolve-se como area de conhecimento, mas ainda
necessita de referenciais que possam defini-la como compo-
nente curricular.

Um dos marcos para insercdo da danca como linguagem
artistica no contexto educacional estd nos Parametros Curricu-
lares Nacionais (PCN's) de 1997. Esse documento destaca que:

(...) a atividade da danca na escola pode desenvolver na crianca a
compreensao de sua capacidade de movimento, mediante um maior
entendimento de como seu corpo funciona. Assim, podera usé-lo ex-
pressivamente com maior inteligéncia, autonomia, responsabilidade e
sensibilidade. (BRASIL, 1997, p. 49).

Mesmo fazendo parte das orientacoes dos PCN's e reper-
cutindo significativamente na corporeidade do aluno, a danca
na escola ndo é um assunto tdo discutido enquanto atividade
a ser trabalhada nesse contexto. Além das orientacdes sobre a
danca nos PCN’s, tem-se uma legislacdo do ensino sobre a obri-
gatoriedade das atividades artisticas na educacdo como a Lei
de Diretrizes e Bases (LDB), a Base Nacional Comum Curricular
(BNCCQ), que ainda esta sendo construida e discutida no cenario
das politicas publicas e o Curriculo em Movimento das escolas
do DF. Toda essa legislacdo coloca a Danca no quadro das lin-
guagens artisticas a serem desenvolvidas nas escolas junto com
a Musica, Artes Visuais e Cénicas.
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As acoes presentes em documentos oficiais como os des-
tacados aqui, refletem politicas educacionais que influenciam
modelos e experiéncias culturais artisticas que, de acordo com
Ribeiro (2011), precisam ampliar a leitura do mundo contem-
poraneo através de novos procedimentos pedagdgicos que
tenham foco na formacdo do sujeito enquanto protagonista
no processo educativo. Essas acoes sao importantes, portanto,
guando orientam uma producao contextualizada de conheci-
mento e aprendizado artistico a partir da experiéncia e valores
dos alunos envolvidos.

A escola precisa perceber as implicacdes dessas acoes e se
articular para pensar a arte/danca de forma mais ampla, num
cendrio em que todas as fases e modalidades educacionais se-
jam contempladas, como é o caso da educacao especial apre-
sentado nesse relato.

Danca: Arte e Criatividade na Escola

Enquanto arte vivenciada na escola, a danca pode ser analisada
na perspectiva defendida por Ana Mae Barbosa, que marcou o
ensino de artes no Brasil de forma decisiva com sua abordagem
triangular no final da década de 1980.

Essa abordagem estd apoiada na contextualizacdo histérica, na
apreciacao e no fazer artistico e delineia uma préatica ainda hoje
importante, porque propde que se contextualize uma obra no
tempo e no espaco da aprendizagem. Isso vai permitir que o alu-
no entenda a arte, seja influenciado por ela, possa aprecia-la como
forma de expressar o mundo e ainda se distancie de um fazer
artistico baseado na copia. O ensino de artes (que inclui também
a danca), com o auxilio dos professores, vai interferir a favor do
aluno como prética de estimulo a criatividade?.

Ao trabalhar a arte como expressao sob a qual os alunos po-
dem produzir de acordo com suas proprias vivéncias, a escola
pode proporcionar uma experiéncia artistica que desenvolva e
possibilite habilidades potenciais para a criacdo.

Nos PCN’s, vemos que o conhecimento de arte abre perspecti-
vas para gue o aluno tenha uma compreensdo do mundo na qual
a dimensao poética esteja presente: a arte ensina que é possivel
transformar continuamente a existéncia, que é preciso mudar re-
feréncias a cada momento e ser flexivel. Isso quer dizer que criar e
conhecer s&o indissociaveis e a flexibilidade é condicdo fundamen-
tal para aprender.

Esse documento destaca aspectos bésicos para o ensino de
artes no Brasil com énfase no fazer, contextualizar e apreciar, ja
mencionados na andlise da abordagem triangular. Atualmente, a
BNCC ampliou essa abordagem com a articulacdo de seis dimen-
sdes de conhecimento que podem se apresentar de forma simul-
tanea e flexivel no ensino de artes, a saber: criacdo, relacionada
com o fazer; critica, que vai refletir as impressoes e relacoes; este-
sia, que se apoia na experiéncia sensivel e na percepcao; expres-
séo, daquilo que vai ser exteriorizado subjetivamente pelo aluno;
fruicdo, para o favorecimento do estranhamento e abertura ao
novo e a reflexao, que se concretiza na constru¢ao de argumentos
sobre a fruicao e a criacdo. A BNCC destaca a importancia da dan-
ca enguanto arte gue implica na problematizacdo e construcao do
saber que precisa ser fruto de uma multiplicidade de contextos e
diversidade de conhecimentos. (BRASIL, 2016)

Pensar em danca como arte entrelacada com essas dimensdes,
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vai exigir uma escola voltada para a criatividade do aluno. Nachma-
novitch (1993) ressalta que a escola é o local onde a criatividade
pode ser alimentada e que nesse mesmo espaco, existe também a
possibilidade que ela seja destruida, quando nao se permite que o
aprendizado seja recriado com a participacao e envolvimento do
aluno no processo.

Ensinar danca ou a dancar? Contextualizando repertérios
para desenvolvimento da linguagem

A danca na escola requer uma base tedrica para tratar o tema,
uma vez que a danca, muitas vezes é considerada como arte abai-
x0 das demais expressoes artisticas e facilmente é vista como com-
plemento de musica, como contetido de educacao fisica, atividade
complementar ou extracurricular. Questionar o lugar da danca na
escola com suas especificidades e definicdes vai orientar o que deve
ser proprio do ensino de danca e diferencia-la das outras expressoes
artisticas. (STRAZZACAPPA, 2003).

Dentro das possibilidades e especificidades do ensino de danca,
repertorios populares podem fazer parte das atividades a serem
desenvolvidas na escola. Ao realizar experiéncias com a danca, o
CEE promoveu e promove vivéncias de repertérios das manifesta-
cOes culturais. Essas dancas fazem parte da realidade da escola e
refletem as referéncias estabelecidas na comunidade e no didlogo
com as diferentes culturas. Como desenvolver a expressividade
criativa a partir dessa realidade?

Partindo da concepcdo de que na escola precisa se ensinar
danca e ndo a dancar, destaca-se a necessidade apontada por
Marques (2010) de se deixar a postura ingénua com relacdo a
danca na qual apenas se copia o que se V&, reproduzindo reper-
térios prontos e passar para uma postura critica, onde a danca é
compreendida como linguagem que possibilita 0 conhecimento.
Assim, a danca envolve aspectos criticos para além do aprender
repertérios e se efetiva no espaco escolar na contextualizacdo do
fazer pedagdgico em artes.

Nessa perspectiva, Miller (2012) afirma que o trabalho com a
danca pode ser apresentado como um processo de investigacao
a ser construido e ndo como aquisicdo de habilidades cumulativas
que possuem uma forma pronta. Reforca o que ja foi aqui apre-
sentado, que nao existe o certo ou errado, nem o melhor ou pior
em danca, mas a construcdo consciente de um corpo cénico com
diferentes possibilidades que vao direcionar o trabalho corporal.

Ao incorporar elementos dos gestos vistos em repertérios das
mais variadas dancas e ao traduzi-los para sua realidade, o aluno
nao vai estar apenas aprendendo a dancar, mas vai perceber e
valorizar as suas potencialidades’.

No atendimento interdisciplinar de danca realizado, houve a
preocupacao de como o aluno da educacao especial iria vivenciar
a danca nessa perspectiva. Assim, questionava-se sobre a forma e
a conducao do trabalho com a danca, sobre as atividades corpo-
rais que mais se adequavam a realidade dos alunos e sobre como
destacar o movimento proéprio do aluno com deficiéncia. Todas as
questdes norteadoras sobre danca e educacdo estavam voltadas
para descobrir maneiras efetivas para o desenvolvimento da ex-
pressividade do aluno.

Autonomia no Ensino Especial



As indagacoes que problematizam esse relato sobre a danca
relacionam-se com a busca da autonomia dos alunos com neces-
sidades educacionais especiais. Ao participar das atividades pro-
postas no atendimento de danca os alunos podem desenvolver
também a autonomia necessdria ao desenvolvimento da sociali-
zacdo e da aprendizagem e sentir que sdo protagonistas desse
movimento.

A aprendizagem no ensino especial se baseia no Curriculo Fun-
cional Natural, no qual, de acordo com Suplino (2005), as habili-
dades ensinadas precisam ter uma funcionalidade para a vida do
aluno para que ele possa contribuir com a familia ou comunidade
num futuro préximo. Ou seja,

A palavra funcional se refere a maneira como os objetivos educacionais
sao escolhidos para o aluno enfatizando que aquilo que ele vai aprender
tenha utilidade para sua vida a curto ou a médio prazo. A palavra natural
diz respeito aos procedimentos de ensino, ambiente e materiais os quais
deverdo ser o mais semelhante possivel aos que encontramos no mundo
real (SUPLINO, 2005. p. 33).

O Curriculo em Movimento da Educacao Especial dispde que:

O Curriculo Funcional foi criado na Universidade de Kansas-USA, na década
de 1970 para trabalhar com criangas sem deficiéncia, com vistas a aumen-
tar respostas adaptativas e diminuir comportamentos que dificultassem o
processo de integracao delas ao meio. Objetivava o aprendizado de ha-
bilidades que promovessem sua adaptagdo ao ambiente que frequentavam,
tornando-as mais independentes e criativas (DISTRITO FEDERAL, 2013. p. 37)

No entanto, existem excecdes: na década de 1980, esse curri-
culo foi aplicado no Peru em pessoas com deficiéncia e transtorno
global de desenvolvimento para que desenvolvessem habilidades
funcionais que fossem Uteis e preparassem os alunos para a vida.

As Diretrizes Curriculares do DF de 2008 estabelecem que a
elaboracdo do Curriculo Funcional observe, dentre outros aspec-
tos, a programacédo individual, o desenvolvimento de habilidades
para a qualidade de vida, a prioridade do ambiente natural do aluno
no desenvolvimento das atividades, a participacdo da familia e a inte-
gracao com alunos sem deficiéncia (DISTRITO FEDERAL, 2013).

A proposta do Curriculo Funcional Natural é ampla, pois tra-
ta de toda habilidade que uma pessoa precisa para estar melhor

Nota
! Disponivel em: https:/mww.youtube.com/watch?v=QZLC8WNVtfs

adaptada ao seu meio. O que se pretende trabalhar e como atingir
0s objetivos deste curriculo precisa estar constantemente nas dis-
cussoes pedagogicas realizadas na escola.

O que fica...

A partir de um enfoque interdisciplinar e critico da pratica de
danca no contexto da escola, pode-se perceber a expressao artis-
tica imbricada no processo de ensinar e de aprender. Nesse cami-
nho e na interacdo com o outro através do movimento, destacam-
-se trajetorias significativas construidas dentro do espaco escolar.

No atendimento interdisciplinar foram observados resultados
gue mostram a danca como uma atividade pedagdgica relevante
dentro da escola na qual o aluno pode desenvolver-se e expres-
sar-se através da experiéncia com o movimento e com as praticas
corporais que jogos ludicos possibilitam. As atividades de danca,
por sua vez, precisam considerar a subjetividade de cada gesto
manifestado pelos alunos, destacar a convivéncia em grupo e
transformar os espacos da escola em ambientes significativos e
propicios ao encontro e a aprendizagem.

A preocupacdo com o desenvolvimento de diferentes praticas
pedagdgicas que possibilitem um trabalho efetivo na aprendiza-
gem e socializacao dos alunos com deficiéncia ou nao pode evitar
o comodismo e de um trabalho que n&o se renova. Dessa forma,
a reflexdo sobre o desenho contemporaneo educacional podera
apontar estratégias para a transformacdo da dindmica escolar.
Nesse quadro, os documentos oficiais poderdo embasar as prati-
cas, se construidos a partir das discussoes e das necessidades da
comunidade escolar.

A danca necessita de bases sélidas e referenciais que possam
transforméa-la em uma atividade presente no projeto pedagdgico
da escola para que seja identificada como algo que pertencente a
esse espaco. Que a danca realizada na escola possa caracterizar-se
como a danca da escola, com uma proposta educativa definida
em experimentacdes ludicas que integrem corpo e mente na sua
concepcao e na sua realizacao cotidiana.

Nessa experiéncia, foi possivel ampliar a compreensao da re-
lacdo entre danca e educacao e perceber as implicacdes no de-
senvolvimento de uma danca acessivel e inclusiva que procurou
valorizar a presenca expressiva e 0s movimentos de cada aluno,
em sua maneira de ser e relacionar-se com o outro. [ |

2 Baseado na entrevista de Ana Mae Barbosa ao G1 pelos 25 anos da criacdo da proposta triangular no ensino das artes no Brasil. Disponivel em:
http:/redeglobo.globo.com/globoeducacao/noticia/2012/06/abordagem-triangular-25-anos-de contribuicao-para-o-ensino-da-arte.html.

3 tvescola.mec.gov/saltoparaofuturo/entrevistaisabelmarques.
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