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Resumo: Este artigo busca refletir acerca dos possiveis impactos do curso de formacdo continuada “Espiral das Artes:
visualidades, corporalidades e teatralidades na Educacao Infantil” (90h), realizado pela EAPE em 1/2022 com coordena-
doras/es pedagdgicas/os e professoras/es de Educacao Infantil de escolas parceiras da SEEDF, em prol do protagonismo
de criangas no projeto “X Plenarinha: faco arte, faco parte”. Questiona-se: E possivel que as pedagogias das artes con-
tribuam para o protagonismo das crian¢as na Educacao Infantil em “efeito cascata”, a partir da sensibilizacdo estética
de coordenadores pedagdgicos das escolas? Assim, em uma perspectiva de Pesquisa Autobiogréfica, realizou-se uma
revisita qualitativa a documentos como planos de curso, relatério de conclusdo de curso, materiais pedagogicos utiliza-
dos, ferramentas, e sobretudo, os diarios de bordo/ Projetos Interventivos Locais das/os cursistas que ficaram registrados
na plataforma moodle. Sob a ética dos impactos no protagonismo da crianga, considerou-se que o “efeito cascata”
além de nao contribuir, distanciou os sujeitos e suas potencialidades de experiéncia sensivel na escola. Por outro lado, a
formacao continuada direta, realizada com as/os professoras/es, apresentou impactos proficuos nos processos criativos
das criancas.
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Abstract: This article seeks to reflect on the possible impacts of the continuing education course “Spiral of the Arts:
visualities, corporalities and theatricalities in Early Childhood Education” (90h), carried out by EAPE on 1/2022 with peda-
gogical coordinators and teachers of early childhood education at SEEDF partner schools, in favor of the role of children in
the project “X Plenarinha: | make art, | take part”. The question is: Is it possible that the pedagogies of the arts contribute
to the protagonism of children in early childhood education in a “cascading effect”, based on the aesthetic awareness of
the pedagogical coordinators of the schools? Thus, in an Autobiographical Research perspective, it performs a qualitative
revisitation of documents such as course plans, course completion report, pedagogical materials used, tools, and above
all, the logbooks/Local Interventive Projects of the course participants that were registered on the moodle platform. From
the perspective of the impacts on the child’s protagonism, it was considered that the “cascading effect” in addition to
not contributing, distanced the subjects and their potential for sensitive experience at school. On the other hand, direct
continuing education, carried out with the teachers, had fruitful impacts on the children’s creative processes.
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Apresentamos neste artigo os resultados parciais da
pesquisa “Ensino/aprendizagem e interdisciplinaridade
em Arte”, vinculada ao “Grupo de Estudos Aplicados
do Ensino e Aprendizagem em Arte e Linguagens”', da
Subsecretaria de Formacao Continuada de Profissionais
da Educacao - EAPE, criado no inicio de 2022. Nosso
lugar de fala (RIBEIRO, 2017) é de professoras-artistas
pesquisadoras, formadas e atuantes em areas especifi-
cas? (Artes Visuais, Teatro e Danca). Temos como obje-
to de estudo o curso de formacdo continuada “Espiral
das Artes: visualidades, corporalidades e teatralidades
na Educacdo Infantil (90h)”, no qual atuamos como
professoras formadoras no periodo de 2019 a 2022,
devido a sua importancia para o cumprimento da lei
13.278/2016, que torna obrigatoério o ensino de Artes
Visuais, MUsica, Danca e Teatro nas escolas em todas as
etapas da Educacado Basica.

Como recorte deste estudo, investigamos a edicdo
continuada “Espiral das Artes: visualidades, corporali-
dades e teatralidades na Educacdo Infantil (90h)”, re-
alizado pela EAPE, no primeiro semestre de 2022 com
coordenadoras/es pedagdgicas/os e professoras/es de
Educacdo Infantil de escolas parceiras da SEEDF, em
prol do protagonismo de criancas no projeto “X Plena-
rinha: faco arte, faco parte”. No campo das Artes Cé-
nicas, Marina Machado (2021) compreende a crianca
como performer:

Digamos que permitir a crianca ser performer revela uma con-
duta, uma maneira de estar, “[...] uma primeira maneira de
estruturar as coisas” — esse é o modo como Merleau-Ponty
(1990b, p. 268) define o desenho nao representacional. Os es-
tilos de chupar chupeta, dormir no colo ou no berco, a escolha
do brinquedo preferido, a coceira na cabeca, cada gesto podera
ser lido como ato performativo. E algo que nos fara intimos da
Antropologia, de diversos estudos culturais, daquilo que se chama
inventariar. O adulto observador, que inventaria cada modo de
ser das criangas ao seu redor, é receptor das coisas que a crianca
expressa ou comunica (MACHADO, 2012, p. 130).

Em didlogo com Marina Machado, Luciana Hart-
mann e Débora Vieira (2023) complementam:

Na confluéncia com a Educacdo, a abordagem da performan-
ce nos impele a ndo operar no registro do ensinar, mas sim
de observar, interrogar, descobrir, desconfiar, experimentar,
vivenciar, compartilhar pedagogias criticas que estao sempre
em processo e que s sdo possiveis na relacdo, de acordo com
a especificidade de cada contexto (p.2).

Tal como as autoras, propomos interfaces entre os
Estudos da Performance e os Estudos das Infancias, pois
buscamos [por meio da formacdo continuada] provo-
car nas/os cursistas uma praxis da escuta, da percep-
cao sensivel com as criangas performers protagonistas,
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para além da participacao infantil. Conforme Sarmento
(2007), "[...] todas as criancas tém, desde bebés, multi-
plas linguagens (gestuais, corporais, praticas e verbais)
por que se expressam” (SARMENTO, 2007, p. 35). As-
sim, nos processos pedagdgicos em arte/vida, enten-
demos as performances das criancas como interseccao
ndo dicotémica entre essas dimensoes.

Como defende Sarmento (2005), buscamos uma
mudanca de status quo do que as escolas muitas ve-
zes reproduzem: uma “colonizacdo adultocentrada dos
modos de expressdao e de pensamento das criancas”
(SARMENTO apud HARTMANN e VIEIRA, 2023 p. 4).
Ou seja, buscamos uma descolonizagdo® das criangas
(FARIA, 2022) por meio de uma formacdo continuada
gue sensibilize as/os professoras/es para o protagonis-
mo performativo das criancas em seus contextos sécio-
-culturais. Sarmento (2007, p. 40) alerta que a escola
pode se constituir como um “[...] espaco institucional
onde cabem todas as utopias igualitarias, tanto quanto
0s processos mais refinados de dominagao”. No segundo
caso, a crianca € considerada como o nao-adulto e este
olhar adultocéntrico sobre a infancia registra especialmen-
te a auséncia, a incompletude ou a negacdo das caracte-
risticas de um ser humano “completo” (idem, p. 33).

Para Ana Lucia Goulart Faria (2022, p. 18), “[...]
o papel da professora e do professor de creche e de
pré-escola ndo é dar aula. A professora e o professor
organizam o tempo e 0 espaco e 0s materiais para as
criancas produzirem as culturas infantis”. Nessa pers-
pectiva, partimos do pressuposto de que no protago-
nismo infantil, a crianca

[...] € o centro de um processo que devera leva-lo ao desenvol-
vimento em suas diversas dimensdes intelectual, afetiva, cor-
poral, social, ética. Tal processo tem como ponto de partida e
de chegada a autonomia. O sujeito torna-se autbnomo quan-
do é capaz de pesquisar e aprender sobre qualquer assunto
que lhe interessa, quando se relaciona consigo mesmo e com
os proximos de maneira saudavel e respeitosa, adota habitos
de autocuidado e vive de forma coerente com seus principios e
valores (SINGER, 2017, p. 17).

Portanto, nao separamos de modo hierarquico o sa-
ber do/a professor/a do saber da crianca. Como profes-
soras formadoras da EAPE, também performers*, bus-
camos contribuir com a formacao continuada de peda-
gogas/os performers, que saibam avaliar os momentos
de ceder lugar, de escutar, de agir e/ou de vivenciar as
expressoes artisticas com as criancas, pois entendemos
que a pedagogia das artes acontece na alteridade, com
o/a outro/a, no encontro, na relacdo, em “estados de
encontro” (BAURRIAUD, 1998). Para Machado (2021,
p.360), o professor precisa, ele mesmo, ser um pesqui-
sador de formas-conteddos e processos-produtos que
conversem com os mundos de vida e os modos de ser
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e estar das criancas de zero a seis anos”. Assim, como
uma “via de mao dupla”, consideramos ser preciso pro-
por a bebés, criancas bem pequenas e pequenas pes-
quisas vivenciais autorais em artes.

A Plenarinha (projeto da Subsecretaria de Educacao
Bésica - SUBEB, sob a coordenacao da Diretoria de Edu-
cacao Infantil - DIINF) é realizada por toda a comuni-
dade escolar, voltada a Educacao Infantil e ao primeiro
ano do Ensino Fundamental da rede publica de ensino
do Distrito Federal:

O Projeto Plenarinha teve inicio no ano de 2013, com o ob-
jetivo de fortalecer o protagonismo das criancas na Primeira
Infancia e torna-las participes na elaboracao da primeira ver-
sdo do Curriculo em Movimento da Educacdo Béasica — Edu-
cacao Infantil (2014). A experiéncia prosperou e, no decorrer
dos anos seguintes, os temas foram escolhidos em consonan-
cia com o Curriculo e com a intencdo de participacao efetiva
das criancas, suscitando o desenvolvimento de novas politicas e
a organizacao do trabalho pedagdgico para a Educacao Infantil,
considerando as criancas e suas relacdes sociais no centro do pro-
cesso educativo (DISTRITO FEDERAL, 2022, p. 1, grifos nossos).

Ao final de todos os anos letivos, é realizado um si-
mulacro das plenarias legislativas com as criancas (por
isso  “Plenarinha”), contando com representantes-
-crianca de todas as Coordenacdes Regionais de Ensino
- CRE, que decidem democraticamente uma tematica
para ser trabalhada transversalmente no ano seguinte.
Ao longo do ano, as criangas desenvolvem atividades
pedagodgicas sobre o tema escolhido construindo pro-
jetos em suas escolas onde sdo as protagonistas na es-
colha da expressao sobre os temas, nos materiais que
serdo utilizados e nas producbes que serdo realizadas
independentes da participacdo ou nao das mostras que
sdo realizadas, com o intuito de veicular as ideias, pro-
cessos, execucdes e producdes. Sao realizadas mostras
como etapas da Plenarinha em instancia escolar e regio-
nal e estas culminam em um grande evento distrital que
promove a divulgacdo dos muitos projetos desenvolvidos,
bem como protagonismo, autonomia, inventividade, de-
bate e votacdo de um novo tema para o ano seguinte.

Trata-se de um projeto potente, que se propde, para
além de ouvir a voz das criancas (SARMENTO, 2007),
realizar tomadas de decisdes politicas a partir dessa es-
cuta. Assim, a Plenarinha anda na contramao do que o
autor criticava na década de 90: que, em consequéncia
de as criancas serem o Unico grupo social verdadeira-
mente excluido de direitos politicos expressos “tendem
a ser, em conseguéncia da sua auséncia forcada da
cena politica representativa (governo, parlamento, ca-
maras municipais, etc), invisibilizadas enquanto atores
politicos concretos” (2007, p. 37-38). Consideramos
que as colonialidades do poder, do saber e do ser (QUI-
JANO, 1997) continuam atingindo sobre as criancas na
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atualidade brasileira, em diferentes dimensoées, de for-
ma interseccional®. No entanto, projetos como esse nos
apontam caminhos de decolonizacdo da crianca.

Em 2022, identificamos que os objetivos da “X Ple-
narinha - Crianca arteira: faco arte, faco parte”, conver-
giam com o que pretendiamos no curso de formacao
continuada “Espiral das Artes”, pois, no caderno de
orientacdes, cita-se: “favorecer a percepcdo e a sensi-
bilidade, bem como a expressividade das criancas por
meio das diferentes linguagens artisticas” (DISTRITO
FEDERAL, 2022, p.1). Assim, articulamos uma parce-
ria entre a EAPE/GETEB e SUBEB/DIINF, para oferecer o
curso “Espiral das Artes: visualidades, corporalidades e
teatralidades na Educacdo Infantil” direcionado as/aos
professores da Educacao Infantil e do primeiro ano do
Ensino Fundamental, a fim de orientar e acompanhar
de perto todo o processo de implementacdo do pro-
jeto Plenarinha nas escolas. Na Secretaria de Educacao
do Distrito Federal, as/os professoras/es tém o direito
de realizar os cursos de formacdo em horéario de tra-
balho, como coordenacdo pedagdgica. A jornada am-
pliada® possibilita que as/os professoras/es atuem em
regéncia de classe em apenas um turno do dia, tornan-
do o ambiente favoravel para a formacao continuada.
No entanto, a Educacao Infantil (0 a 5 anos) no Distrito
Federal é composta em grande parte, por Instituicdes
Educacionais Parceiras — IES”. Neste caso, as/os profes-
soras/es celetistas nao contam com a jornada amplia-
da, possuem horarios escassos de coordenacao e difi-
cilmente conseguem realizar formacdes em horario de
trabalho e/ou fora da escola. Por mais que a Plenarinha
elabore anualmente um rico caderno sobre as temati-
cas a serem trabalhadas e ofereca em sua envergadura
a formacdo continuada, a carga horéaria de formacao
acaba sendo escassa, pois na maioria das IES, as escolas
precisam suspender as aulas® para que as/os professo-
ras/es possam participar dessas formagoes.

A partir desta realidade, com o intuito de contemplar
as escolas parceiras e tornar a formagdo mais acessivel
e com maior alcance, nos foi proposto que o percur-
so fosse desdobrado em “efeito cascata”® para as/os
coordenadoras/es pedagdgicas/os, de forma obrigaté-
ria, a fim de que essas/es organizassem uma formacao
para as/os professoras/es de suas instituicbes de ensi-
no levando-as/os a uma transposicdo pedagdgica dos
conhecimentos construidos no curso para as criangas.
Em uma primeira camada, a abordagem pedagdgica
do curso manteve-se andloga a um espiral (MACHA-
DO, 2012), pois buscadvamos provocar um hibridismo
espiralado entre as corporalidades, teatralidades e visu-
alidades. Assim, pela provocacdo de uma outra relacdo
com o tempo, como propde Leda Maria Martins em
“Performance do tempo espiralar: poéticas do corpo-
-tela” (2021), as/os cursistas transitavam entre as trés



linguagens artisticas de forma interdisciplinar pela pers-
pectiva da performance. A possibilidade de alcance em
outras camadas, por meio de desdobramentos expo-
nenciais em efeito-cascata nos afetou, e pressupomos
gue seria possivel assim multiplicar a espiral, algo a prio-
ri como um espiral em cascata. Aceitamos a proposta e
firmamos a parceria.

Assim, na edicdo “Espiral das Artes: visualidades,
corporalidades e teatralidades na Educacado Infantil”
realizada no primeiro semestre de 2022, o percurso
destinou-se prioritariamente as/aos Coordenadoras/es
Pedagdgicas/os Locais, tendo constituido cinco turmas
de coordenadoras/es e uma turma de professoras/es'”,
todas/os oriundos das Instituicbes Educacionais Par-
ceiras (IEP) que ofertam Educacdo Infantil. Teve como
objetivo “produzir conhecimentos tedrico-praticos em
Arte a partir da provocacdo de experiéncias artisticas/
estéticas em artes visuais, danca e teatro” (PLANO DE
CURSO, 2022), para interferir em “efeito cascata” no
processo artistico-pedagégico das criangas para o de-
senvolvimento do tema proposto para a “X Plenarinha:
crianca arteira, faco arte, faco parte”.

O curso possufa um contexto peculiar e nunca ex-
perimentado anteriormente por ndés, formadoras. Por
um lado, sua poténcia era justamente estar diretamente
interligado a um projeto maior (a Plenarinha), que en-
volvia toda a Educacao Infantil e primeiro ano do Ensino
Fundamental da rede publica de ensino, podendo re-
sultar em acdes pedagdgicas concretas e imediatas nas
escolas. Por outro, dependia da partilha das/os coorde-
nadoras/es pedagdgicas/os locais e professoras/es em
“efeito cascata” para poder chegar até a ponta, até o
“chao da escola”, para assim de fato atingir o objetivo
da Plenarinha que era o protagonismo infantil em todo
0 processo artistico/pedagdgico.

E importante salientar que o curso foi adaptado ao
projeto “EAPE vai a escola”, para poder ser realizado
no periodo e nas condicdes acertadas entre as partes,
por isso a carga horaria foi reduzida de 120h para 90h.
O curso foi ofertado de forma on-line, com encontros
sincronos, atividades no Ambiente Virtual de Aprendi-
zagem (AVA) e acbes voltadas para a implementacao da
X Plenarinha nas IEPs, para alcancar um maior nimero de
coordenadoras(es) e facilitar a participacdo, evitando o
deslocamento até a EAPE. Outra adversidade foi a exclu-
sao do percurso “Musica”, tendo em vista que haviamos
perdido esta professora formadora em nossa equipe.

Diante dessas adversidades, questionamos: E pos-
sivel que as pedagogias das artes contribuam para o
protagonismo das criancas na educacao infantil em
“efeito cascata”, a partir da sensibilizacdo'" estética
de coordenadoras/es pedagdgicas/os das escolas? Sob
essa otica, buscamos analisar os impactos da formacao
continuada de coordenadoras/es pedagdgicas/os locais
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e professoras/es de Educacdo Infantil a partir dos seus dia-
rios de bordo'?, que continham relatos dos desdobramen-
tos do percurso realizado nas escolas, como PIL - Projeto
Interventivo Local. Com um olhar focado no protagonis-
mo de criancas, realizamos essa analise qualitativa, a fim
de avaliar o impacto do curso “Espiral das Artes: visualida-
des, corporalidades e teatralidades na Educacdo Infantil”
(90h) aonde ele tinha que chegar: nas criancas.

Metodologia de pesquisa

Consideramos esta uma pesquisa qualitativa de
cunho autobiografico, porque investigamos sobre os
nossos proprios trajetos. Segundo Névoa (1998), dar
voz as/aos professoras/es supde uma valorizacdo da
subjetividade e o re-conhecimento do direito das/os
mestres de falarem por si mesmas/os. O autor fala “no
duplo estatuto de ator e investigador”, na importancia
da reflexividade critica sobre o proprio fazer docente
e salienta: “[...] a formacédo é inevitavelmente um tra-
balho de reflexdo sobre os percursos de vida” (p.116).
Assim, temos a consciéncia de que pesquisar numa
perspectiva autobiografica potencializa, sobretudo, as
nossas proprias formagdes enquanto professoras.

Por este caminho metodoldgico de revisita espirali-
zada' sobre a nossa propria pratica docente, coloca-
mos em interlocucdo materiais como planos de curso,
relatério de conclusdo de curso, materiais pedagdgicos
utilizados, relatério final de curso que foi redigido em
junho de 2022 e os diarios de bordo das cursistas, revi-
sitados sob a 6tica do protagonismo infantil, em marco
de 2023. Se na primeira ocasido o relatério represen-
tava os resultados do percurso oferecido, focado na
aprendizagem das/os nossas/os cursistas coordenado-
ras/es e professoras/es, depois, em ambito de pesquisa,
ao revisita-los e compara-los com outros documentos,
ele nos serviu como dado para buscar compreender
como a formacdo chegou nas criangas. Ou seja, a partir
da revisita a este material em 2023, agora como pro-
fessoras pesquisadoras que investigam acerca de sua
propria pratica pedagégica (NOVOA, 1998) estabele-
cemos novos didlogos comparativos com as producoes
das cursistas (diarios de bordo/PIL), colocando uma lupa
no escopo do recorte que aqui nos interessa: o prota-
gonismo das criancas.

O fato de termos tido cinco turmas com cursistas
coordenadoras/es locais e uma turma com professoras/
es, nos possibilitou fazer uma andlise comparativa para
avaliar o "efeito cascata” presente apenas nas turmas
com as/os coordenadoras/es, tendo em vista que esta
foi a principal varidvel entre as duas realidades. Assim,
comparando o nivel de participacdo nas atividades
propostas, o envolvimento com o curso, bem como as
proposicoes de desdobramento nas escolas e processos
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artisticos realizados com as criangas para o projeto “X
Plenarinha: crianca arteira, faco arte faco parte”, regis-
trados em diario de bordo, pudemos avaliar a estraté-
gia "efeito cascata” utilizada na formacdo continuada.
Como nos diarios de bordo identificamos acoes diretas
com as criancas somente na turma de professoras/es
(T6), pelo motivo ébvio de que as/os coordenadoras/
es locais ndo estdo em sala de aula, analisaremos nesse
artigo apenas trabalhos que indiquem o protagonismo
das criancas nas turma com professores/as (T6).

Por outro lado, sentimos falta de poder ouvir dire-
tamente as criancas (SARMENTO, 2007), pois as con-
sideramos como sujeitos de pesquisa, e ndo, objetos.
Essa escuta direta foi impossibilitada tanto pelo distan-
ciamento “em cascata” durante o curso, quanto pela
analise dos dados ter sido realizada a posteriori (no ano
letivo seguinte). Fizemos, assim, um exercicio de “ga-
rimpo” nos materiais produzidos pelas/es professoras/
es cursistas durante a formacao, e pudemos perceber
as vozes das criancas de forma indireta em alguns vi-
deos inseridos nos diarios de bordo. Acrescentamos na
analise performativa das criancas as quatro dimensdes
gue Sarmento (2007) apresenta na agéncia das criangas
como produtoras de cultura: interacdo, ludicidade/brin-
car, fantasia sobre o real e reiteracdo, na busca por cri-
térios que, de alguma maneira, nos ajudassem a identi-
ficar sinais de protagonismo em processos pedagdgicos
para a Plenarinha.

Assim, como processo de pesquisa em andamento,
temos refletido acerca dos limites e contradicoes em se
investigar a dimensdo de protagonismo das criangas em
Seus processos criativos para o projeto Plenarinha. Por
este motivo, optamos em focar na avaliacdo do “efeito
cascata” como recorte para essa etapa. Nosso objeto de
pesquisa é o “efeito-cascata” na formacao continuada
em Arte, e ndo as criangas, ou mesmo as professoras
cursistas. Esta decisdo se deu tanto pelo cuidado ético
em relacdo a pesquisa com criancas (e com o trabalho
das coordenadoras e professoras de escolas parceiras),
quanto pela concretude de dados que pudemos coletar
sobre este efeito e seus desdobramentos no chao da
escola até o momento.

1. Descricao e analise de dados

1.1 Comparacao entre as turmas de coorde-
nadores (Efeito Cascata) e Professores (for-
macao continuada) (Quadro 1)

E importante destacar que as turmas tiveram um alto
numero de inscricao (todas as turmas acima de 25 cur-
sistas), mas ja nos primeiros encontros foi possivel notar
o indice de evasdo/nédo participacdo de muitos inscritos,
tendo em vista que a inscricdo era obrigatéria, mas as pro-
prias gestoes escolares de uma forma geral ndo liberaram
as coordenadoras do ambiente de trabalho no horario do
curso, como desabafou uma professora cursista:

Eu estava gostando do curso, mas nao consegui aproveitar
como gostaria. Deixava a camera e o som fechados porque
sempre tinha algum incéndio para apagar na escola. Eu sempre
tinha que atender a pais, criancas ou professores na hora da
aula. Figuei com vontade foi de fazer o curso inteiro, que vocés
oferecem na EAPE mesmo. Vai ter ano que vem? (cursista T1 —
coordenadora pedagdgica. DIARIO DE BORDO, 2022).

Observando a entrega do diario de bordo com as
turmas T1-T5, somente 37% entregaram no primeiro
percurso, depois o numero decresce para 28,47% e no
ultimo percurso temos somente 19,44% de relatos a
partir do diario de bordo. Com a turma T6 ja temos um
numero bem mais elevado se comparado as turmas T1-
T5 comecando com 64,38% de entregas e esse nimero
se mantém igual nos percursos 2 e 3, evidenciando a
participacdo constante e coletiva do grupo de profes-
soras da T6.

1.2 Olhares de Lupa sob Plano de Curso e re-
latério final do curso

Analisamos que, por mais que a priori nao estivesse
evidenciada a intencionalidade do que pretendiamos
“na ponta”, ou seja, de protagonismo das criancas

nas acdes vinculadas a realizacdo da Plenarinha nas

Quadro 1. Quantidade de participantes e entregas dos diarios de bordo nos trés percursos espiralados previstos: artes visuais, teatro e danca.

TURMAS Percurso 1

Percurso 2

Percurso 3 Porcentagens

Envios Total = 72
Total exceto T6=54

Participantes Total =162
Total exceto T6= 144

Envios Total = 59
Total exceto T6= 41

Envios Total = 46
Total exceto T6= 28

Total exceto T6= 144 -100%
T6 =28 -100%

T1-Ts T6

(coordenadoras) (professoras)
Ta1 (coordenadoras) 26 6 5 2 Bl.1-64,28%
T2 (coordenadoras) 27 7 6 6 Bl.1-37,5%
T3 (coordenadoras) 29 17 v 16 7 Bl.2 - 64,28%
T4 (coordenadoras) 26 15 10 9 Bl.2 - 28,47%
Ts (coordenadoras) 26 9 » 4 4 Bl.3 - 64,28%
T6 (professoras) 28 18 18 18 Bl3-19,44%

Fonte: Autoras
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escolas, tracamos objetivos relacionados a sensibiliza-
cao estética das coordenadoras/es locais e professoras/
es cursistas. Conforme Helena Singer (2017) “para que
o protagonismo do estudante se realize é preciso que
seu educador também seja protagonista do préprio tra-
balho” (p. 09).

A perspectiva do/a professor/a performer se con-
figurou como um espiral pedagdégico entre as te-
atralidades, corporalidades e visualidades as quais
propusemos vivenciar/refletir, de forma interdiscipli-
narmente artistica, pois nos interessa, além da escu-
ta, nao apenas "o que” é dito, mas “como” se diz.
N&o é sobre “o que” se leva para a sala de aula, mas
sobre “como” lidar com o que as criancas levam e o
que é levado pelas/os professoras/es. Competéncias
essas que ultrapassam a pseudo racionalidade oci-
dentalizada.

Marina Machado (2021, p. 358) sugere

[...] compreendermos por Abordagem Espiral uma proposta
contemporanea que, inicialmente, revisita as décadas de 1960
e 1970, de modo a demarcar, para incorporar a nossas praticas
educacionais e artisticas, o comeco de um processo que hoje
é nomeado o fim das fronteiras entre as artes e adocédo de
uma metodologia processual (work-in-process) — algo que uni-
ra4 forma-contetdo, ao misturar e baguncar os campos entre
a danca e o teatro, as artes visuais e a performance, cendrios
repletos de teatralidades e propositivas cénicas nas instalacoes.
Sao propostas neste campo: o teatro fora do teatro, a possibi-
lidade da danca em qualquer corpo, musica concebida como
paisagem sonora, significacbes para o siléncio e o vazio, en-
fim, um fértil campo hibrido que, se bem explorado, levara a
experiéncias estéticas das mais significativas, contextualizadas
contemporaneamente.

Para provocar vivéncias em espiral e criar desdo-
bramentos espiralizados na escola era necessario que
as/os coordenadoras/es e/ou professoras/es estives-
sem atentos as culturas das infancias, que percebes-
sem novas formas-conteudos, opostas a uma pratica
tdo enraizada na Educacao Infantil brasileira. Em que
a musica é sindnimo de cantar com gestos descritivos
da letra de uma cancédo, teatro representa ensaiar ce-
nas decoradas para apresentacdes em datas come-
morativas, artes visuais, fazer mural, ensinar e ex-
por desenhos estereotipados, e danca se traduz por
imitacao de coreografia (MACHADO, 2021). Assim,
para podermos trabalhar as linguagens' propostas
pelo percurso, iniciamos com a provocacao acerca de
algumas nocbes nao-elitistas de Arte e provocamos
a construcao de possiveis conceitos, de forma imbri-
cada as vivéncias das linguagens, a fim de que as/os
coordenadoras/es e professoras/es se percebessem,
tal como as criancas, como agentes produtoras de
arte e cultura.
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1.2.1 Avaliacao do curso

Diversas questbes influenciaram o resultado e contri-
buiram para a desisténcia e evasdo de/os cursistas. Nas
turmas de coordenadoras/es (T1 a T5), muitas/os fica-
ram pelo caminho por excesso de faltas, ou por falta de
interesse devido a obrigatoriedade de participacao por
lista fechada, ou por incompatibilidade de horério entre
o trabalho e a formacdo. A grande maioria ndo pode
fazer o curso em outro ambiente que nao fosse a propria
escola, e 13, geralmente nao havia lugar apropriado e/ou
sem interrupcdes. Por outro lado, na turma T6 (de profes-
soras/es), exceto aquelas/es que se inscreveram mas nunca
compareceram, ndo houve evasdo ao longo do curso e a
qualidade de participacdo se manteve até o final.

As/os cursistas foram avaliadas/os de acordo com o
cumprimento das horas diretas (encontros sincronos e
Ambiente Virtual de Aprendizagem — AVA) e indiretas
(PIL), que engloba a frequéncia, a participacdo nas dis-
cussoes e nas vivéncias propostas pelas formadoras por
encontro, a postagem das atividades no AVA e a analise
dos conteldos das postagens.

Como horas indiretas, foi cobrado o cumprimento da
implementacao do Projeto Interventivo Local. Ao final
de cada percurso artistico as/os cursistas apresentaram
um Diario de Bordo/PIL contendo suas impressdes apre-
endidas no processo e/ou relatando e contribuindo com
os temas propostos aliando as tematicas as acdes da X
Plenarinha.

Avaliamos que foram produzidos conhecimentos te-
orico-praticos em Arte a partir da provocacdo de ex-
periéncias artisticas/estéticas em artes visuais, danca e
teatro, por meio de suas pedagogias, em um didlogo
espiralado interdisciplinar com o curriculo em Movi-
mento do Distrito Federal. As/os cursistas vivenciaram
processos de criacdo, ludicidade, avaliacdo formativa,
experiéncia estética e inovacao educativa.

Eu ampliei muito a minha visdo sobre arte, tudo que eu olho ou
escuto a minha volta, agora, fico refletindo: ¢ arte? Até mesmo
as coisas mais banais do nosso cotidiano, fui contagiada, pa-
rece um virus, ndo consigo parar de questionar e pensar sobre
isso (cursista da T4).

Eu pude reconhecer, com as aulas de danca, o quanto sou tra-
vada em algumas coisas, para movimentar algumas partes do
corpo. Tive dificuldade de fazer algumas coisas por causa disso,
no teatro também. Mas eu sempre tentava, e isso me ajudou a
me conhecer melhor (cursista da T1).

Assim, o que tange a primeira dimensao da apren-
dizagem — a das/os nossas/os cursistas, nos, forma-
doras, avaliamos que foram produzidos saberes sen-
siveis em Arte com aquelas/es que seguiram até o final
do curso, sobretudo, com aquelas/es que se permitiram
vivenciar a praxis como experiéncia, abrindo a camera,
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0s poros e participando efetivamente das aulas. Essa
participacao se destacou na turma composta por pro-
fessoras/es. No entanto, em uma segunda dimensao de
formacao, que contava com os desdobramentos do curso
levados pelas cursistas coordenadoras/es e professoras/es
a escola, reavaliamos a seguir, como “desdobramentos
em sala de aula”.

1.3 Desdobramentos em sala de aula (Plena-
rinha)

Para melhor compreender se as criancas foram de
fato agentes protagonistas nos desdobramentos da
Plenarinha, nos fundamentamos em Sarmento (2004),
gue identifica quatro eixos estruturantes, referentes aos
modos como as criancas produzem suas culturas: a in-
teratividade entre pares; a ludicidade pelo brincar (con-
dicdo de aprendizagem e sociabilidade); a fantasia do
real (pela qual a crianca compreende, expressa e atribui
significado ao mundo) e a reiteracdo (tempo recursivo
da crianca, diferente do tempo adulto, continuamen-
te revestido de novas possibilidades). Assim, apresen-
taremos a seguir alguns registros da creche Casa do
Candango (Turma T6, diretamente com as professo-
ras), aonde pudemos identificar esses quatro aspectos
nas acoes performativas das criancas, em confluéncia
a presenca de preocupacdo com o protagonismo nos
discursos e nos planejamentos das professoras. Alguns
registros de danca e teatro que estdo presentes em vi-
deos serdo brevemente descritos (Figura 1).

Quanto a este trabalho realizado, a professora des-
creve em seu diario de bordo:

As criancas devem ser sempre, em qualquer situagdo, Prota-
gonistas. Origem do termo Protagonista: Diz-se de ou o per-
sonagem mais importante do teatro grego classico, em torno
do qual se constrdi a trama. A sala de aula é onde ocorrem os
espetaculos, onde se trabalha a autonomia, para que a escola
seja um lugar de aprendizagem prazeroso. A crianca é sim,
personagem principal dentro do processo de ensino/aprendi-
zagem (DIARIO DE BORDO, cursista da T6).

Também foram realizadas proposicdes como “tare-
fas para a casa”. Sobre a foto a sequir, a professora
relata: “Podemos tirar varias licoes de todo esse apren-
dizado adquirido, e lembrar sempre que as criancas sao
os protagonistas desse mundo da imaginacao” (pro-
fessora do Maternal Il, Casa do Candango, 2022). A
professora propds um “teatro com bonecas” com os
brinquedos das criancas, e analisou: “a partir de algu-
mas dicas maravilhosas que tivemos, vi que o teatro
estd bem mais perto da gente e borbulhei ideias. Aqui
eu quis envolver as familias e usar coisas que as criangas
tem em casa mesmo, dar um novo sentido para essas
coisas” (idem, 2022) (Figura 2).
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Figura 1 - Maternal Il, Casa do Candango

Fonte: plataforma moodle/tarefas

Figura 2 - “Tarefa de casa”, com as familias: Teatro com Bonecas - Maternal Il

Fonte: plataforma moodle/tarefas

Apesar da insisténcia’® na utilizacdo de palco italiano
de cortinas vermelhas que separa palco e plateia, ana-
lisamos que nos dois exemplos acima as quatro dimen-
soes (interatividade, ludicidade, fantasia e reiteracéo)
estao presentes, ndo nos deixando duvidas quanto a
presenca do protagonismo.

Abaixo, é demonstrada exposicao de pinturas a guache
de criancas bem peguenas. Em diério de bordo, a profes-
sora relata: “Na creche onde trabalho, fazemos culminan-
cias com frequéncia e com as criancas sendo protagonistas
do antes e depois. Tornando a aprendizagem mais leve e
ludica”, e complementa: “depois das pinturas feitas, per-
guntei a cada um o que era. Entao eles observaram, leram
a propria obra e responderam com suas palavrinhas. Teve
‘uma alanha’, ‘mamae’, ‘cocd de passainho’, ‘aviao’, etc”
(professora cursista, Casa do Candango, 2022) (Figura 3).

Nao sabemos se houve interatividade, mas a ludici-
dade pelo brincar é perceptivel pela exploracao de tra-
cos e mistura de cores. A fantasia do real parece estar
presente na leitura de obra, pois quando ela fala “antes



Figura 3 - Maternal I, Casa do Candango

Fonte: plataforma moodle/tarefas

Figura 4 - Culminancia “X Plenarinha — etapa regional — Plano Piloto”

Fonte: YOUTUBE.

e depois” estd se referindo ao protagonismo na criacdo
e na recepcao artistica, pela qual a crianca atribui signi-
ficados. As criancas, por sua vez, atuaram como produ-
tores e fruidores de suas proprias producoes.

Neste “print de tela” do video de culminancia (Figura
4), a interatividade estd presente em todas as perfor-
mances, bem como a ludicidade. A fantasia do real, em
seus atos criativos na criacao e leitura das proprias pro-
ducdes e nas dos colegas. A reiteracdo pode ser com-
preendida na experimentacdo e re-experimentacao de
gestos, cores, formas, texturas, temperaturas, odores,
dentre outras sensacoes.

Em Danca, o exemplo abaixo mostra a reinvencao
da turma de maternal | para a letra da musica e co-
reografia “tchutchué, tchutchué, E uma danca bem
legal” (autor desconhecido):

Ao invés de eu dar a coreografia pronta, cantei s6 o refrao
e pedi que cada um inventasse um movimento que achasse
engracado para ser parte “da danca bem legal”. Eles criaram:
"brago pra cima”, “joelho grudado”, “d4 um pulao”, “faz co-
racao”, “fazendo coc6” (de cocoras), solta um pum (eles davam
muita risada quando faziam esses gestos, tive vontade mas nao
censurei). Gostaram tanto que ficaram repetindo a dancinha em
varios momentos do dia (professora cursista, 2022).

Conforme Sarmento (2000),

[...] ndo sao apenas os adultos que intervém junto das criangas,
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Figura 5 - Maternal I, Casa do Candango

Fonte: plataforma moodle/tarefas

mas as criancas também intervém junto dos adultos. As crian-
cas nao recebem apenas uma cultura constituida que lhes
atribui um lugar e papéis sociais, mas operam transformacoes
nessa cultura, seja sob a forma como a interpretam e integram,
seja nos efeitos que nela produzem, a partir das suas proprias
praticas (SARMENTO, 2000, p.152).

Esta intervencdo das criancas se evidenciou neste
jogo, e a fala da professora “tive vontade, mas nao
censurei” demonstra que ela tém buscado quebrar seus
proprios paradigmas em relacdo as suas intervencdes
com as criancas. Nesta performance, todas as quatro di-
mensdes analisadas por Sarmento (2007) estavam pre-
sentes: interatividade, ludicidade, fantasia, e sobretudo
a reiteracdo (Figura 5 e 6).

A proposta espiralizada entre as linguagens artisticas
pbde ser percebida em alguns momentos, como na ati-
vidade relatada pela professora:

Figura 6 - Maternal |, Casa do Candango

Fonte: plataforma moodle/tarefas
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[...] planejei brincarmos de “A Aranha Caranguejeira” [jogo
trabalhado em aula de Teatro], mas mudamos a musica no
meio do caminho justamente porque as criangas queriam can-
tar a Dona Aranha Subiu Pela Parede e pediram para cantar.
Adaptei entdo o jogo com essa musica que eles queriam, pois
ser protagonista é também o grupo escolher o que quer, né?
E eu trabalhei a escuta. Adaptei, na verdade, pois a brincadeira
da aranha continuou como a da Caranguejeira. Mas no lugar
da aranha, elas corriam com um rolo de barbante na mao, e
iam jogando pro colega até fazer um grande emaranhado. Nao
fotografei porque estava brincando junto. Eles cantavam, es-
colhiam pra quem iam jogar o rolo, e depois a gente comecou
um jogo dramético. Tinha uma aranha fora da teia, e eles eram
os insetos presos. Cada um escolheu que inseto queria ser, foi
muito engracado, tinha mosquito, barata [...], eles imitavam
direitinho. Primeiro todos cantavam. Quando a musica acaba-
va, tinha que ficar em “estatua”, e quem se mexesse a aranha
comia. Depois, fizemos o registro no papel, com a musica tra-
balhada e as personagens que surgiram. Assim, trabalhamos
a musica, a danca, o teatro e as artes visuais, tudo junto e
misturado (Professora Cursista, 2022)

Nesta performance espiralizada, além dos quatro ele-
mentos presentes quando a crianca produz cultura, pude-
mos observar troca entre professora e criancas, a escuta
aberta e inventiva. O ato de brincar junto, com as criancas
performers a colocou no papel de professora performer.

Na culminancia “X Plenarinha — etapa regional — Pla-
no Piloto” (Figura 7), que foi remota e exibida nas es-
colas ao vivo para as criancas, além dos registros foto-
gréficos, contou com a apresentacdo de duas palhacas:
Bolinha e Pirulito (prof®s Elenice e Maria Eunice, Casa
do Candango). Elas realizam trés cenas: na abertura,
no desenvolvimento e na conclusao do evento, alinha-
vando a mostra de todas as escolas. Embora neste caso
0 protagonismo tenha transitado para a performance
das professoras, a interacdo com as criancas foi uma
preocupacdo constante: elas propéem, no inicio, uma
contagem junto com as criangas; propdem um jogo
de espelho no desenvolvimento, com ritmos corporais;
e por fim, se despedem recitando o poema de Lucia
Ferreira (epigrafe do caderno X Plenarinha). Na Casa
do Candango, as criancas assistiram o evento ao vivo
pela televisdo. Na etapa final (distrital), os registros das
obras das criancas foram expostos no Museu Nacional
de Brasilia, aberta ao publico. Os pais foram convidados
a levar suas criancas a exposicdo, com bilhete-convite
enviado pelas agendas.

2. Discussao dos resultados

Retomamos aqui o objetivo desta pesquisa: refletir
acerca dos possiveis impactos do curso de formacao
continuada “Espiral das Artes: visualidades, corporali-
dades e teatralidades na Educacdo Infantil” (90h), re-
alizado pela EAPE em 1/2022 com coordenadoras/es
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Figura 7 - Culminancia “X Plenarinha — etapa regional — Plano Piloto” .

Fonte: YOUTUBE

pedagogicas/os e professoras/es de educacao infantil
de escolas parceiras da SEEDF, no protagonismo das
criancas no projeto “X Plenarinha: faco arte, faco par-
te”. Inicialmente é importante salientar que nao seria
possivel mensurar quem viveu ou quem nao viveu ex-
periéncias (BONDIA, 2016), pois estas fazem parte da
dimensdo da subjetividade singular humana. No en-
tanto, pela andlise dos diarios de bordo, foi possivel
em certa medida identificar a presenca ou auséncia
de preocupacdo com o protagonismo das criangas
nos discursos e performances.

Os desenhos, pinturas, colagens e afins eram criacao
das criancas, copia ou “melhorados” pelas/os profes-
soras/es? Nas cenas teatrais apresentadas, as criancas
eram autoras de seus proprios discursos ou decoravam
falas de compreensdo e sentido duvidoso para elas?
Os produtos eram imbricados ao processo pedagégico
autoral ou antecediam o processo em nivel de impor-
tancia? Na danca, as corporalidades eram inventivas
ou meras imitacoes coreogréaficas? Assim, a partir de
alguns fragmentos dos processos, encontramos traba-
lhos proficuos e buscamos nos materiais, sobretudo
videograficos, ouvir também os corpos, as vozes das
criancas. Identificamos em certa medida essas vozes em
alguns trabalhos, mas sentimos falta de mais registros
dos processos (a maioria dos registros centrava-se nos
produtos). Refletimos que, para uma edicdo do curso
futura, a orientacao para o registro dos diérios de bordo
possa ser mais enfatica quanto ao registro dessas vozes
pelas/os cursistas.

A diferenca entre os desdobramentos realizados pelas
coordenadoras/es (T1 a T5) e pelas professoras (T6) nas
escolas foi evidente, tanto em nivel de alcance quantita-
tivo quanto qualitativo. Das turmas de coordenadoras/
es, apenas 19,44% realizaram intervencdo na escola ao
final do curso. As que nao o fizeram, justificaram falta de
tempo ou espaco no planejamento, e sugeriram uma en-
trega de projeto para intervencdo futura. Esta proposicao
foi aceita enquanto tarefa por considerarmos que os des-
dobramentos também podem ser proficuos mesmo que



realizados em acdes futuras. A proposicao, no entanto,
nao interferiu diretamente no protagonismo das criangas
na “X Plenarinha”. Dessas intervencdes realizadas, apenas
algumas delas aconteceram como partilha com demais
professores em coordenacao coletiva, se configurando em
proveitosas, mas raras vivéncias de formacao continuada
daquelas/os professoras/es.

Este momento variou entre um e trés encontros (no
maximo um por area artistica), evidenciando a difi-
culdade de alcance e de aprofundamento a partir da
sensibilizacdo e consequentemente de possiveis desdo-
bramentos pedagdégicos em prol do protagonismo dos/
das criancas. Assim, pudemos inferir que, por mais que
tenhamos trabalhado de forma espiralizada diretamen-
te com as cursistas na formacdo continuada, o “efei-
to cascata” utilizado nas turmas T1 a T5, que contava
com a “transmissao” do curso vivenciado pelas/os co-
ordenadoras/es pedagdgicas/os para o/as professoras/
es, além de nao proporcionar o efeito exponencial es-
perado, minimizou a possibilidade de desdobramentos
pedagdgicos na “X Plenarinha” que valorizassem o
protagonismo nos processos criativos das criancas. Re-
fletimos que talvez parte dessa problematica esteja na
propria nocdo de “transmissdo” do curso, que Paulo
Freire (2001) j& questionava bem quando criticava a
educacao bancaria. Se em um curso conteudista esta
possibilidade de transmissao ja é questionavel, quica
em um curso que propde vivéncias em Arte, que des-
constroéi o saber racionalizado e busca ativar outras
dimensodes sensiveis de saberes.

Nao pretendemos com esta pesquisa, desqualificar a
poténcia do trabalho das/os coordenadoras/es pedagé-
gicas/os, tampouco depreciar as suas participacdes no
curso. O destaque estd na inadequacao do “efeito cas-
cata” e nas adversidades que elas/eles enfrentaram, a
fim de potencializar possiveis futuras edicées do curso.
A propria estrutura que lhes foi oferecida, de ter que re-
alizar o curso na escola, sem um local apropriado para a
sua expressao corporal remota, tendo que interromper
sua participacdo na aula a todo momento para “apagar
incéndios”, fez com que eles pensassem duas vezes an-
tes de abrir a camera, o audio e participar efetivamente
dos encontros sincronos. Esses resultados podem con-
tribuir para a luta por melhores politicas publicas para
as IES, como a jornada ampliada para as/os professoras/
es, bem como sua inclusdo em politicas de formacao
continuada para essas/es professoras/es (poder cursar
as formacoes em horario de trabalho).

Conforme Noelma Silva (2023, p. 37),

A mesma Secretaria que oportunizou a realizacdo de escuta e
participacdo de seus servidores na criagdo de mecanismos
institucionais e legais para melhor acolher e atendé-los, pro-
movendo inclusive a prevencdo ao adoecimento no traba-
lho, tem implementado agdes que precarizam as condicoes
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de trabalho, que ocasionam a sobrecarga de atividades, ao
nao construir mais escolas, nao realizar concurso e ainda tem
terceirizado sua forca de trabalho e criado novas ocupacoes
com caracteristicas de subemprego, denominados de atuacao
voluntéria, como é o caso do Educador Social Voluntario (ESV).

Ou seja, se por um lado, a Secretaria de Educacao do
Distrito Federal promove acbes de Qualidade de Vida
no Trabalho, por outro, precariza as préprias condicdes.
Estendemos este paradoxo a X Plenarinha, por consi-
derarmos um projeto de exceléncia, mas que ainda nao
consegue afetar as Instituicoes Escolares Parceiras da
mesma maneira, devido as precarias condicbes de tra-
balho que essas instituicdes enfrentam. Os baixos sala-
rios também corroboram para uma alta rotatividade de
educadoras/es, dificultando acbes de formacéo a longo
prazo. Consideramos que as creches publicas deve-
riam ser oferecidas a todas as criancas, de responsa-
bilidade do Estado e ter servidores/as concursados/
as, a fim de garantir um minimo de direitos a esses/
as profissionais da Educacdo. Mas enquanto ndo o
sdo, que houvessem ao menos politicas publicas que
garantissem os/as servidores/as celetistas dessas insti-
tuicbes condicbes mais igualitarias.

Ainda diante as adversidades, algumas/uns coorde-
nadoras/es conseguiram vivenciar a praxis e ter um bom
aproveitamento do curso.

Toda semana eu levava para as professoras os jogos, as prati-
cas, elas faziam, se divertiam e se lembravam de suas infancias.
Teve muita emocao, teve até choro, pois as vezes a gente reto-
ma memodrias dolorosas, também. Mas foi muito importante,
isso, de primeiro elas se afetarem pela arte para depois afetar.
E elas depois fizeram com as criancas e também foi muito bom,
foi uma grande rede de aprendizagens (coordenadora de esco-
la parceira, turma T4).

Outra poténcia que percebemos em ter cursistas co-
ordenadoras/es, foi quando estas/es se misturavam com
professoras/es. Foi o caso da turma da creche Casa do
Candango, em que praticamente todo o corpo peda-
gbgico participou como cursista, inclusive a diretora
da escola. Esta relacdo possibilitou que gestoras/es
e coordenadoras/es percebessem nuances de desdo-
bramento do curso que nao seriam possiveis se ndo
estivessem tao perto:

Eu achei muito interessante poder fazer arte com coisas sim-
ples, materiais baratos, coisas que eles tem acessivel no cotidia-
no. O teatro de objetos, personagens com borrifador, coisas de
higiene, e poder fazer massinha ou tintas de forma caseira, foi
muito bom e as professoras fizeram com as criancas. Teve até
um dia que a professora estava penteando o cabelo da bebé
e brincou com o pente, de repente o pente virou uma perso-
nagem e a histéria fluiu (cursista coordenadora da turma, T6,
junto com professoras).
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Na turma T6, composta em peso por professo-
ras/es, todas/os as/os cursistas que se mantiveram
no curso até o final realizaram desdobramentos em
sala de aula (64,38%, de participacdo em todos os
percursos) repercutindo diretamente nos processos
criativos das criancas para a “X Plenarinha”. Assim,
0 protagonismo das criangas em suas producoes se
evidenciou em diversos aspectos, que serdo retoma-
dos a seguir:

1) No discurso das/os professoras/es:

Na Casa do Candango fizemos um grande projeto para a Ple-
narinha, fizemos camisetas e tudo. Tentamos botar em prética
e levar a sério a criacao das criancas, deixando do jeitinho que
elas fazem, valorizando a arte delas e incentivando mais a cria-
cao delas, de gestos, movimentos delas, personagens e tudo
mais (fala de cursista da T6).

2) Em seus processos de planejamento pedagdgico:

Achei melhor mudar o meu planejamento: substitui a etapa
‘ensaios’ [para a apresentacao para a Plenarinha] para “teatra-
lidades do faz de conta”. Entdo, ao invés de ensinar os gestos
que representariam a letra da musica A Linda Rosa Juvenil, or-
ganizei uma sequéncia didatica com jogos dramaticos, para a
partir dessas vivéncias, construir uma histéria pelo proprio faz
de conta das criancas (trecho extraido de diario de bordo de
cursista da T6).

3) Em suas proposi¢des artistico-pedagdgicas com as
criancas:

A apresentacao foi uma grande brincadeira com gestos cria-
dos pelas proprias criancas. Antes era sempre os adultos que
criavam 0s gestos para as musicas, geralmente para que cor-
respondesse a letra da cancdo, e elas imitavam. Agora cada
uma criou o seu gesto, de forma ludica, pela brincadeira do
Ip Op, e mais: elas mesmo deram ideias sobre o que encon-
travam pelo caminho. Surgiram coisas inusitadas, criativas e
engracadas, como ‘no caminho eu encontrei um cotovelo’. E
0s gestos bem criativos, também, mais até do que o0s nossos,
que geralmente sdo muito 6bvios (trecho extraido de diério de
bordo de cursista da T6).

Consideracoes finais

Analisamos que o aproveitamento do curso junto

Notas

as/aos cursistas coordenadoras/es e professoras/es foi
proficuo enquanto formacdo continuada independen-
te, no entanto demonstrou fragilidades quanto ao seu
objetivo final, que era contribuir para o protagonismo
das criancas em seus processos criativos para a “X Plena-
rinha”. Nesse aspecto - foco deste estudo, as turmas de-
monstraram uma diferenca exorbitante, identificada entre
as turmas em “efeito-cascata” (T1 a T5), compostas por
coordenadores pedagdgicos locais, e de formacao conti-
nuada diretamente com as/os professoras/es (T6).

Revisitando o plano de curso, o relatério do curso,
o Ambiente Virtual de Aprendizagem e os diarios de
bordo das/os cursistas sob a ¢tica dos desdobramentos
realizados com as criancas nas escolas, pudemos perce-
ber no primeiro grupo, de forma geral, um alto indice
de evasdo, bem como comprometimento na entrega
de tarefas e pouco aprofundamento reflexivo nos dia-
rios de bordo. Foram raros os relatos que incluiam em
suas preocupacdes, o protagonismo das criancas nos
processos criativos da “X Plenarinha”. Por outro lado,
no segundo grupo (composto em peso por professoras/
es de uma mesma creche), os Diarios de Bordo/PIL das
cursistas se mostraram verdadeiras preciosidades peda-
godgicas, tanto em forma quanto em conteldo: carre-
gam passado/presente/futuro, ideias, realizagbes, so-
nhos, dificuldades e conquistas em suas caminhadas ao
longo do curso, tanto no papel de cursistas quanto de
professoras/es intermediadoras/es das aprendizagens e
desenvolvimento das criancas em suas escolas.

O "efeito cascata”, que se mostrou uma estratégia
demasiadamente fragil em nivel de pesquisa, quica, em
nivel de desdobramento de processos educativos, pelos
guais os sujeitos atribuem significados diversos aos dis-
positivos vivenciados, se perdeu pelo caminho, e pode
ter provocado desastrosos “telefones sem fio” na co-
municacdo pedagodgica. Assim, pudemos concluir - e
essa analise nos é cara - que, para provocar o protago-
nismo das criancas, quanto maior a nossa proximidade
com elas, enquanto formadoras, melhor. Retomemos o
pressuposto da performance: fazer junto, fazer com. Se
a nossa poténcia como formacao continuada em Arte
é a sensibilizacdo de professores pela experiéncia, que
seja com menos intermedidrios, que seja na acao direta
com professoras/es. Experiéncias sensiveis ndo se mos-
traram funcionar “em cascata”: exigem outro estado
de presenca, de devir, de “perceptos e afectos” (DE-
LEUZE e GUATARRI, 1996). [ |

' O Grupo de Estudos Aplicados do Ensino e Aprendizagem em Arte e Linguagens seré incorporado ao Grupo de Pesquisa: Observatorio

dos Curriculos da Educacao Basica do Distrito Federal (OCEB).

2 A luta contra a polivaléncia no ensino de Arte sempre foi uma pauta importante do Movimento Arte-educacao - desde a lei LDB 5692/1971,
que exigia que professores de “educacdo artistica”, muitas vezes formados apenas em licenciaturas curtas, dessem conta de todas as lin-
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guagens artisticas. Foi apenas em 2016, com a lei 13.278 ( emenda a LDB), que passou a ser obrigatorio o ensino de “Artes Visuais, Danca,
Musica e Teatro”, estipulando um prazo de cinco anos para os estados e municipios se organizarem a fim de cumpri-la. Na BNCC (2017), as
respectivas areas foram mantidas, porém, de forma bastante fragil no Ensino Médio, devido a reforma “Novo Ensino Médio”, explicita nas
DCNEM/2018. Em 2020, a SEEDF expediu a portaria n. 143 de 16 de Junho, normatizando apenas o ensino de Musica, inclusive com exigén-
cia de formacao especifica na rea. Em 2022 A SEEDF emitiu uma nota técnica (nimero do processo: REFERENCIA: 00080-00135951/2021-
43), em funcao da nao implementacao da Lei n° 13.278, de 02 de maio de 2016, na Rede Publica de Ensino do Distrito Federal. O grupo de
trabalho responsavel (Portaria n° 1.260, de 26 de dezembro de 2022) analisou a situacao das artes na SEEDF e com base nas analises reali-
zadas, explicitou recomendacdes para que a lei entre em vigor seguindo as demandas e realidades desta SEEDF, a nota técnica foi divulgada
no boletim informativo da GEAPLA/SUBIN. A EAPE ofereceu o curso “Espiral das Artes” com professores especificos por area no periodo de
2019 a 2022, de acordo com a legislacdo 13.278/2016, propondo uma interdisciplinaridade artistica espiralizada, oposta a polivaléncia. No
entanto, no Ultimo concurso da SEEDF, ainda em andamento (edital 2022), se mantém o cargo “professor de Arte”, demonstrando que ainda
h& um longo caminho até a sua efetivacdo no “chao das escolas”.

3 Embora utilizemos o termo “decolonial” neste artigo, por considerar que nao é possivel “desfazer” os impactos da colonizacdo, mante-
mos no entanto “descolonizacdo” quando este é usado pelos autores. Consideramos que tanto os estudos p6s coloniais, subalternos,
descoloniais e decoloniais dialogam e contribuem para a decolonialidade.

4“[...] Em uma perspectiva ampliada, a partir dos Estudos antropolégicos da Performance, que analisam os papéis sociais dos sujeitos em
interacao. Conteudo/forma sao analisados sem dicotomia. Importa ndo somente o que se diz, mas como se diz; ndo apenas o que se
faz, mas como se faz (HARTMANN, 2023).

> Lélia Gonzalez (1988) analisa as interseccionalidades entre as opressoes, sobretudo de género e raca. Cria o conceito de “amefricani-
dade”, para diferenciar historicamente a interseccionalidade no Brasil. Ana Lucia Goulart Faria (2022) inclui na interseccionalidade o
etarismo, e no Brasil, reflete sobre a opressao interseccional da crianca menina negra de periferia como um dos grupos sociais mais
afetados pela colonialidade.

® A Jornada Ampliada é praticada na SEEDF desde 1997, com a implantacdo da proposta da Escola Candanga e é referendada nos docu-
mentos norteadores da SEEDF (Lei n®5.105/2013) como carga horaria de 40h, no periodo diurno dos professores da Carreira Magistério
Publico do Distrito Federal (CMPDF). Consta de cinco horas de regéncia (aulas) diarias para estudantes da rede publica de ensino do DF
em um turno e trés horas de coordenacao pedagdgica para os professores desta mesma rede, no turno oposto, perfazendo 25 (vinte
e cinco horas) em regéncia de classe e 15 (quinze) horas em coordenacao pedagdgica. No caso da Educacao Infantil, os/as professores/
as pedagogos/as concursados (40h) sdo regentes de apenas uma turma de criancas, e possuem as tercas ou quintas feiras em turno
oposto previstos para a formacao continuada (que pode ocorrer fora da escola).

7 Instituicdes Educacionais Parceiras - Celebracao de convénios da SEEDF com Unidades Educacionais de carater privado, que ofertam Educacao
Infantil (creche e pré-escola), por meio de chamadas publicas, desde 2016, para a ampliacao de oferta de vagas para esta faixa etdria.

8 Essas datas sao previstas em calendario escolar e sao enviados bilhetes com antecedéncia aos pais e/ou responsaveis avisando que no
determinado dia a escola estara fechada para a formacédo continuada dois professores.

9 Estamos considerando como “efeito-cascata” a acdo em cadeia, com pelo menos quatro dimensdes formativas intermediadas por pro-
fessores. No caso desta pesquisa: professor formador - coordenador pedagdgico local - professor-cursista - crianca.

10 Esta turma foi formada para contemplar professoras/es cursistas que estavam em lista de espera porque tiveram problemas na inscricao
do curso “Espiral das Artes: visualidades, corporalidades e teatralidades na Educacao Infantil” - 120h.

"0 termo se refere a provocacao de uma dilatacdo dos sentidos, um “abrir os poros”. Um “sensibilizar para a aisthesis nao instrui nem
constréi, apenas abre os poros comunicacionais do corpo do ser humano” (MEDEIROS, 2005, p. 97).

2.0 diario de bordo foi proposto como forma escrita de registrar as impressoes, descricao das atividades propostas e desdobramentos
sobre a propria pratica educativa, exercicio de criatividade fundamentando-se no pensamento e reflexdes individuais (ALARCAQ, 2011).

130 verbete “Espiral”, no Dicionario de Simbolos, traz a nocdo “um leitmotiv constante” e “signo do equilibrio dentro do desequilibrio”.
Evoca-lo podera nos levar aos “ritmos repetidos da vida”, ou a “permanéncia do ser sob a fugacidade do movimento” (CHEHEVALIER
e GHEERBRANT, apud MACHADO, 2021, p. 398). Sdo imagens poéticas que, para a autora, que se correlacionam intensamente com
a corporalidade e a vivacidade das criancas pequenas.

4 Organizamos o trabalho considerando arte como linguagem, por ser a nocao presente no Curriculo em Movimento do DF e demais
documentos. Além disso, ha a questdo da luta contra a polivaléncia, que ainda ndo nos permitiu abandonar o conceito. No entanto, a
Abordagem Espiral de Machado (2012; 2021) considera que “arte ndo sera uma linguagem na qual adultos alfabetizam criangas: arte
é um lugar para habitar”. Por hora, co-habitamos as duas nocoes, mas elas vém sendo re-elaboradas pelo GT.

> No curso a relacao palco/plateia no teatro tradicional ocidental foi problematizada, e foram apresentados outros espacos cénicos mais
interativos, como nas performances afro-amerindias.
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