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Introducao

A proposta de discussdo no presente trabalho é en-
gendrada na tematica do Patrimonio Cultural da cida-
de de Ceilandia — DF, nas praticas pedagdgicas que de-
ram origem a construcdo coletiva do livro “Ceilandia,
minha quebrada é maior que o mundo” e a utilizacao
do Teatro do Oprimido como metodologia para a va-
lorizacdo da cultura local.

Essa pesquisa surgiu a partir de reflexdes sobre
uma problematica observada durante a pratica do-
cente para alunos do 9° ano do ensino fundamental
do CEF 27 de Ceilandia - DF. A cidade em questédo
estd situada numa regido periférica e geralmente é
citada pela midia como simbolo da desigualdade so-
cial, violéncia e descaso.

Ao abordar em sala de aula temas culturais e ar-
tisticos, foi possivel observar aspectos que apresen-
taram a desvalorizacdo da cultura local e o distancia-
mento dos alunos em relacdo as manifestacées po-
pulares locais. Os alunos, inicialmente em suas falas,
reforcaram esteredtipos negativos e ndo perceberam
possibilidades de se relacionar com a cidade em que
eles estao inseridos.

O escopo de andlise é a histéria da cidade, as mani-
festacdes artisticas locais e como ocorre o processo de
reconhecimento, pertencimento e valorizacao a cidade
por parte dos estudantes ao atribuir sentido aos patri-
monios culturais e entender os codigos estéticos das
manifestacdes artisticas locais.

Como parte da pesquisa, vincula-se a interdiscipli-
naridade, relacionando educacdo patrimonial no con-
texto escolar ao ensino e vivéncia em artes. Dentre os
eixos transversais do curriculo escolar encontra-se a te-
matica “Educacao Patrimonial’, que visa sensibilizar,
valorizar e proteger os patriménios culturais.

As concepcbes discorrem sobre questdes culturais,
imagéticas e sociais, arte educacdo, memoria em am-
bito escolar e valorizacdo do patrimonio cultural mate-
rial e imaterial brasileiro.

Desse modo, busca-se entender como a arte e a
educacao patrimonial podem transformar ou ressigni-
ficar um territério, que perspectivas de criacao artistica
vinculada a Ceilandia e seus espacos pode oferecer aos
envolvidos, quais metodologias podem ser significati-
vas para este tipo de experiéncia e como uma obra lite-
raria que enalteca os pontos positivos da cidade pode
contribuir para a valorizacdo da cultura ao ampliar a
sensacdo de pertencimento.

A nocao de territério aqui compreendida esta rela-
cionada ao conceito de identidade, pertencimento e
territorialidade e é fundamentada na perspectiva de
Santos em que

O territdrio ndo é apenas o conjunto dos sistemas naturais e de
sistemas de coisas superpostas. O territorio tem que ser enten-
dido como o territério usado, nao o territdrio em si. O territério
usado é o chdo mais a identidade. A identidade é o sentimen-
to de pertencer aquilo que nos pertence. O territério é o fun-
damento do trabalho, o lugar da residéncia, das trocas mate-
riais e espirituais e do exercicio da vida. (SANTOS, p. 8, 1999).

Do ponto de vista metodoldgico, esta é uma pes-
quisa qualitativa, da andlise etnografica, por abarcar
instrumentos observacionais que envolvem entrevistas
informais, anotacdes, gravacdes em video, dudio e ob-
servacoes locais, e da pesquisa-acao.

Portanto, busca-se por meio dessa pratica pedagé-
gica contribuir para a valorizacdo, o entendimento e a
apreciacao do patrimonio cultural de Ceilandia - DF,
utilizando o Teatro do Oprimido como ferramenta para
a percepcao e conscientizacdo social e os inventarios
participativos a fim de relatar as experiéncias realizadas
com estudantes de escolas publicas na construcao do li-
vro “Ceilandia minha quebrada é maior que o mundo”.

Quem constréi o patriménio

A questdo patrimonial surge no Brasil como forma
de legitimar a identidade e soberania portuguesa no
pais, visto que os monumentos e obras de origem
portuguesa foram os primeiros pontos a terem uma
politica de preservacdo. Por muitas vezes se fala em
educacao patrimonial no sentido de preservacao ape-
nas de bens e patrimonios institucionalizados.

Tradicionalmente a educacdo patrimonial denota uma pra-
tica explicita, ou ndo, de valores arbitrados a “belas"cons-
trucdes” de segmentos dominantes do passado. Nessa di-
menséo, o patrimdnio se restringe aos bens arquitetonicos e
monumentos de carater excepcional, com a histéria oficial do
segmento ao qual ele diz respeito, a Unica a ser contada. A
“velha identidade unificadora” (LIMA, 2017, p. 113).

Atualmente, a educacdo patrimonial é um conceito
que busca se relacionar a participacdo comunitaria ce-
lebrando, preservando e difundindo as manifestacées
populares por meio de acdes como os inventarios par-
ticipativos, por exemplo.

Partindo desse pressuposto, utilizaremos como con-
ceito de patrimonio cultural

[..] o conjunto de manifestacdes, realizacbes e represen-
tacdes de um povo. Ele estd presente em todos os lugares
e atividades: nas ruas, em nossas casas, em nossas dancas
e musicas, nas artes, nos museus, escolas, igrejas e pracas.
Nos nossos modos de fazer, criar e trabalhar. Nos livros que
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escrevemos, na poesia que declamamos, nas brincadeiras
que fazemos, nos cultos que professamos. Ele faz parte de
nosso cotidiano, forma as identidades e determina os valo-
res de uma sociedade. E ele que nos faz ser o que somos.
(FLORENCIO, 2014, p. 3)

O local de pesquisa em questao, a regido adminis-
trativa de Ceilandia, apresenta movimentos culturais
como o Repente na Casa do Cantador, Samba na Co-
munidade na Praca da Biblia, Sdo Jodo do Cerrado,
Dancas Urbanas na Praca do Cidaddo e Batalha de
Rima na Estacao de Metro.

Todos esses movimentos sao manifestacées consi-
deradas populares que, de acordo com experiéncias
anteriores de sala de aula tiveram o “status” de cultura
negado por ndo se enquadrarem na estética cultivada
pela cultura hegemonica dirigente. Essa visdo também
pode ser caracterizada como fruto do desconhecimen-
to da histdria local e da proximidade com a cultura
global e eurocéntrica, enraizada em nossa sociedade.

Na dimensao da andlise critica, segundo Boal,

A cultura é produzida pela sociedade e, portanto, uma so-
ciedade dividida em classes produzird uma cultura dividida.
Uma sociedade submetida produzird uma cultura de submis-
sdo. As classes dominantes tentam instituir como cultura a
“sua” cultura e como incultura a cultura das classes domina-
das. Quando muito, concedem a cultura do povo o status de
folklore (conhecimento do povo) ” (BOAL, 1979,p. 85).

Podemos refletir que, apesar de o curriculo esco-
lar abranger a histéria da arte e suas multiplas face-
tas ainda é possivel observar a existéncia de resquicios
colonizadores que categorizam a arte entre popular
e erudita, entre cultura do povo e cultura dominante
e em como esses conteddos chegam aos alunos e se
aproximam, ou nao, da sua realidade.

Ao abordar em sala de aula Neoclassicismo, por
exemplo, é comum escutar dos alunos o questiona-
mento “Professora, para que eu vou usar isso?” ou,
“Por que eu preciso aprender isso?”

De fato, o objetivo ndo é ignorar a importancia de
nenhum movimento artistico e é importante estabele-
cermos a compressao da linha do tempo e dos movi-
mentos historicos presentes na humanidade, entretan-
to, a base da histéria da arte, enquanto componente
curricular, carrega uma visdo eurocéntrica, branca e
patriarcal, de modo a ser moroso abordar a tematica
em sala de aula por se distanciar de forma dréstica do
cotidiano dos alunos.

Trazendo o estudo das artes para a realidade em
que estamos inseridos se faz necessario

(...) partir de referéncias culturais locais para, por meio delas,
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acessar processos sociais e culturais mais amplos e abrangen-
tes, em um registro no qual cada sujeito, com base em seu
repertério de referéncia, possa compreender e refletir tanto
sobre contextos inclusivos quanto sobre a diversidade cultural
que o cerca. (FLORENCIO, 2014 p. 27).

Portanto, a pratica pedagdgica aqui vivenciada
busca partir do micro para o macro, do local para o
mundial, partindo das referéncias culturais individuais,
para entdo compreender os simbolos estéticos de ou-
tras culturas.

Teatro do Oprimido para o Protagonismo Juvenil

Protagonista, em teatro, é o personagem principal
em determinado acontecimento cénico. O protagonis-
ta é centro do acontecimento e toda a trama ocorre
em volta do mesmo. “Costuma-se referir-se aos prota-
gonistas como personagens principais de uma peca, o
que estd no centro da acao* e dos conflitos*” (PAVIS,
2011, p. 310, grifos do autor).

Em uma abordagem educacional, o termo prota-
gonismo juvenil apresenta o adolescente enquanto
elemento central do processo pedagdgico e pode ser
confundido com o termo participante, visto que ambos
estdo relacionados as acées que individuos desempe-
nham em determinado grupo social.

Aqui, partilharemos da visdo de Costa:

O termo protagonismo juvenil, enquanto modalidade de
acao educativa, é a criacdo de espacos e condi¢des capazes
de possibilitar aos jovens envolverem-se em atividades dire-
cionadas a solucao de problemas reais, atuando como fonte
de iniciativa, liberdade e compromisso. [...] no campo da edu-
cacdo, o termo Protagonismo Juvenil designa a atuacao dos
jovens como personagens principais de uma iniciativa, ativi-
dade ou projeto voltado para a solucdo de problemas reais.
O cerne do protagonismo, portanto, é a participacdo ativa e
construtiva do jovem na vida da escola, da comunidade ou da
sociedade mais ampla (COSTA, 2001, p. 179).

Falar em protagonismo é colocar a importancia da
acdo nos processos sociais existentes. Cotidianamente
sdo diversas as possibilidades para a pratica de acoes
protagodnicas. Contudo, é preciso entender que esse
processo nao ocorre simploriamente, mas sim por
meio de praticas e vivéncias que propiciem espacos
e oportunidades ao adolescente para seu reconheci-
mento enquanto sujeito de direitos e escolhas.

Segundo Costa,

[...] sua metodologia estd pautada no trabalho cooperativo,
no qual os adolescentes assessorados por seus educadores,
vdo atuar na construcdo e implementacdo de solugdes para
problemas reais com os quais se deparam no dia a dia de suas



escolas, de suas comunidades ou da sociedade de que sdo
parte. (COSTA e VIEIRA, 2006. p. 19).

A proposta de utilizacdo do Teatro do Oprimido
como pratica pedagogica para a educacdo patrimonial
se deu por entender o compromisso ético e politico do
método para a transformacao social.

O Teatro do Oprimido é um método estético que — a partir de
producdes artisticas e da promocao do didlogo social & atra-
vés de acdes sociais concretas e continuadas, geradas pela
associacao solidaria entre grupos de oprimidos e oprimidas
- visa contribuir para a transformacao de realidades injustas.
(SANTOS, 2016, p. 52)

Por meio de técnicas, jogos e exercicios, o Teatro do
Oprimido busca problematizar questdes cotidianas co-
locando em reflexdo as relagdes de poder e os papeis
sociais desempenhados por cada individuo, exploran-
do a relagao entre oprimidos e opressores.

O fazer teatral em Teatro do Oprimido tem como eixo fun-
damental a producéo de pensamento critico para a transfor-
macdo social, buscando devolver aos que o praticam, a sua
capacidade de perceber o mundo através de todas as artes e
nao apenas do teatro, centralizando esse processo na palavra
(todos devem escrever poemas e narrativas); no som (inven-
¢ao de 26 novos instrumentos e novos sons); na imagem (pin-
tura, escultura e fotografia). (BOAL, 2013, p. 15)

Para o recorte da pesquisa em questao, foram vi-
venciados os pressupostos tedricos da Estética do
Oprimido e a vivéncia em jogos teatrais que permi-
tissem aos estudantes a conexdao com o meio em que
estdo inseridos.

E importante perceber a conexao das ideias de pro-
tagonismo juvenil com a pratica do Teatro do Opri-
mido. A experiéncia teatral apresentada pelo Teatro
do Oprimido leva em consideracdo a visdo de mundo,
frustracdes e a trajetdria vivenciada por cada jovem e
como eles lidam com o processo de reconhecimento
de si, enquanto sujeitos.

Os jogos em Teatro do Oprimido sao divididos em
categorias. Sdo elas, sentir o que se toca, escutar o
que se ouve, ativando os varios sentidos, ver o que se
olha, memoria dos sentidos (relacionar memoria, emo-
¢ao e imaginacdo) e jogos de interacdo e criacdo de
personagem (JICP).

Na primeira categoria procuramos diminuir a distancias entre
sentir e tocar; na segunda entre escutar e ouvir; na terceira,
tentamos desenvolver os varios sentidos ao mesmo tempo,
na quarta categoria tentamos ver tudo aquilo que olhamos.
Finalmente, os sentidos tém também uma meméria, e nés va-
mos trabalhar para desperta-la: é a quinta categoria. (BOAL,
2015, p. 99)

Mediante a utilizacdo dos jogos ativamos a reflexao
e a memoria por meio da imagem, palavra e som.

Figura 1 - Desenho da Feira Central de Ceilandia

Fonte: Acervo pessoal do autor

Por meio dos jogos teatrais os estudantes chegaram
a refletir aspectos como: “Se a distancia entre Brasilia
e Ceilandia é a mesma porque a gente é que mora
longe?; “Na televisdo sé passa coisa ruim sobre Cei-
landia”; e “Eles acham que aqui sé tem bandido”.

A vivéncia em Teatro do Oprimido possibilita a to-
mada de consciéncia e o fomento de acdes protagodni-
cas, que foram a base para o desenvolvimento do livro.

Ceilandia, minha quebrada é maior que o mundo

Com muitos pontos turisticos, com muitas tradi¢oes
Cultura, danga, musica, venha para a Ceilandia
Conhecer nossas evolugdes

Domingo tem roda de capoeira

Para alegrar a nossa feira

Na Praca da Biblia com minha familia

Mandei muito na batalha de rima

Ao lado da feira tem a Caixa d’Agua para vocé apreciar
Tirar uma selfie com a familia e postar

Ceilandia, minha quebrada é maior que o mundo (2020)

As propostas pedagdgicas para a construcao cola-
borativa do livro “Ceilandia minha quebrada é maior
que o mundo” passaram pela realizacdo de jogos em
Teatro do Oprimido, inventarios participativos, pesqui-
sas de campo, entrevistas com a comunidade e docu-
mentacdo em video dos locais.

Ap0s a vivéncia em Teatro do Oprimido, reflexdes so-
bre conceitos relacionados a identidade, patrimoénios e
cultura os estudantes foram divididos em grupos e cada
grupo foi designado a um local para a realizacdo do

Revista Com Censo #24 - volume 8 - nimero 1 « Mar¢o 2021 119




inventario participativo.

Para a apreciacao e valorizacdo de uma manifesta-
cao artistica, ndo basta somente apresentar uma aula
expositiva aos estudantes sobre mesma.

Segundo Sales,

Faz-se pertinente que a diversidade cultural seja percebida
nas escolas como um elemento e fator agregador de valores
e que venha a constituir a identidade dos sujeitos envolvi-
dos no processo de descoberta dos saberes, fazendo com
que eles entendam o contexto no qual estdo inseridos e que
passem a considerar a comunidade e a cultura a eles per-
tencentes como algo fundamental a sua aprendizagem. (..)
Conviver com contelidos que propiciem a aproximacao com
a cultura de nossa terra, de nossas raizes, é um fator prepon-
derante no contexto de elaboracdo do aprendizado humano.
(SALES, 2016 p. 382).

Nesse sentido, a utilizacdo da educacao patrimonial
no contexto escolar visa “explorar e utilizar todo o
potencial que os bens culturais preservados oferecem
como recursos educacionais, desenvolvendo as habili-
dades de observacdo, analise, atribuicdo de sentidos,
contextualizacdo e valorizacdo do patriménio” (GRIS-
PUN, 2000, p. 19).

A percepcao da cidade, levando em consideracdo
suas fragilidades e potencialidades, pode colaborar
com um novo olhar desse meio social, contribuindo
para uma ressignificacao das manifestacdes populares
existentes naquela localidade por meio da producéo
de sentido.

Vivenciar esse campo de estudo consiste em desen-
volver com o educando vinculos afetivos com o espa-
¢o, histéria e a construcdo de uma mentalidade que
valorize o patrimoénio através do reconhecimento dos
bens e herancas culturais.

A utilizacdo dos inventarios participativos vem no
sentido do trabalho colaborativo envolvendo a parti-
cipacao coletiva para o entendimento do que a co-
munidade compreende por patrimoénios e quais sdo os
elementos que afetam o cotidiano.

Para Floréncio (2019)

O que se almeja é a construcdo coletiva das acdes educativas,
identificando a comunidade como produtora de saberes que
reconhecem suas referéncias culturais inseridas em contextos
de significados associados a memoria social do local e, tam-
bém, produtora de a¢des educativas fortemente adequadas
as especificidades de seus territérios. E necessario, aqui, subs-
tituir a nogcdo de publico-alvo das agdes educativas para a de
publico participante. Somente com uma construcdo coletiva
e participativa dessas agdes é que se pode alcancar eficacia e
efetividade em seus objetivos (p. 62).
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Ao entender esses pressupostos o estudante passa
nao somente a conhecer, e sim, reconhecer que faz
parte e é agente construtor fundamental do meio em
que vive.

Como reitera Sales (2016),

A formacéo de uma identidade constitutiva da cultura na-
cional, com elementos adquiridos pelo individuo a partir das
concepgOes assimiladas nas vivéncias preliminares de sua
educacao, é abertura de caminhos para um olhar para si e
para os outros no intuito de observar-se como um cidadao
integrante de um contexto cultural passivel de elaboracao e
reelaboracéo, de acordo com a sociedade em que vive. (SA-
LES, 2016, p. 282).

A utilizacdo do inventério participativo busca atri-
buir sentido ao que esta no cotidiano da comunidade
entendendo a mesma como protagonista do processo.

Os inventdrios participativos sdo um conjunto de
praticas pedagdgicas categorizadas pelo Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN que
consideram a comunidade protagonista no processo
de classificar, definir e dialogar com as manifestacdes
culturais, entendendo o territorio como constante lo-
cal de transformacdo e producdo de conhecimento.
(IPHAN, 2016)

O processo de inventariar engloba a pesquisa de te-
mas da cultura em livros, revistas, jornais, fotografias,
video, internet e instituicdes. A qualidade do inven-
tario vai depender da integracdo dos agentes envol-
vidos, podendo ser utilizadas entrevistas e conversas
com referéncias culturais de pesquisadores e familia-
res, inclusive.

E fundamental a reflexdo inicial sobre os conceitos
basicos referentes a memoria, identidade, patrimonio
material e imaterial e cultura. Por meio de uma con-
versa é possivel refletir o que os estudantes entendem
desses conceitos e que aspectos podem ser aprimora-
dos para a compreenséo.

A documentacao é um dos principais aspectos, pois
ela é aforma de legitimar a pesquisa e para isso o manu-
al de aplicacao do IPHAN propde a utilizacdo de fichas.

Para compor o inventdrio os estudantes pesquisa-
dores devem elaborar fichas referentes ao projeto,
territdrio, categorias (lugares, objetos, celebracdes,
formas de expressao e saberes), imagens e roteiro de
entrevistas.

Os lugares escolhidos para a realizacdo dos inven-
tarios pelos estudantes foram baseados na construcao
de um mapa afetivo imagético, onde foram aponta-
dos, pelos proprios estudantes, os principais locais que
eles consideravam importantes na cidade.



Figura 2 - Mapa afetivo de Ceilandia - DF
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Fonte: Criado pelos alunos

Apos a construcdo do mapa afetivo os locais es-
colhidos para serem inventariados foram: a Praca da
Biblia, a Casa do Cantador, Céu das Artes, Praca do
Cidadao/Jovem de Expressao, Biblioteca Publica Carlos
Drummond de Andrade, Feira de Central de Ceilandia,
Feira do Produtor e a Caixa d'agua de Ceilandia.

Os grupos que visitaram os locais escolhidos se ba-
searam nas fichas dos lugares presentes no Manual
de aplicacdo do IPHAN e realizaram uma pesquisa de
campo identificando o nome, imagem do local, o que
é, histodria, quando foi construido, importancia para a
comunidade atualmente e estado de preservacao.

Figura 3 - Estudantes visitando o Jovem de Expressao e reali-
zando registros

Fonte: Carolina Dantas
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Além disso, os estudantes tiveram liberdade para es-
truturar entrevistas com a comunidade com o objetivo
de entender a visdo das pessoas envolvi-
das. O registro das atividades foi feito em
video e os grupos também tiveram liber-
2t dade para criar seus roteiros e formas de
apresentacao dos resultados. As entrevis-
tas e historias apresentadas nos videos
foram um aspecto crucial para a constru-
¢ao do livro, visto que o material apre-
sentado pode captar a visdo da comu-
nidade e dos estudantes sobre a cidade.
B Ao final dos trabalhos foi desenvolvida
uma atividade chamada “Rolé Cultural Cei-
landia” em que mapeamos os principais
pontos de movimentacao ja citados pelos
estudantes e realizamos um dia turistico
pela cidade, passando por esses pontos.
Essa atividade foi realizada com o intui-
to de apresentar a cidade sob suas multiplas facetas e,
enquanto poténcia turistica, inclusive, uma vez que os
lugares antes desconhecidos passaram a ter significado
para os estudantes.

Consideracgoes Finais

As propostas pedagdgicas realizadas para a constru-
¢ao do livro se mostraram proveitosas uma vez que, de
forma didatica, foi possivel explorar os aspectos mar-
cantes das manifesta¢des culturais e patrimonios locais.

E plausivel apontar que o contetdo criado conseguiu
alcancar os objetivos posto que o contetdo do livro foi
feito pela e para a comunidade. A utilizacdo do arsenal
de jogos do Teatro do Oprimido também se mostrou
proveitosa para o entendimento do local de fala e refle-
x0es praticas sobre pertencimento e corpo no territdrio.

Vale ressaltar que o objetivo ndo é igno-
rar os problemas sociais vigentes, de modo
que, com a realizacdo dos jogos os estudan-
tes percebem os aspectos negativos da ci-
dade sendo confrontados com a realidade,
mas ao mesmo tempo vivenciam as poten-
cialidades do local e as possibilidades de
transformacao social.

Os inventarios participativos sao pontos
marcantes dessa pesquisa, uma vez que a
utilizacao das fichas determinou a pesquisa
e norteou o contelido a ser abordado.

Por meio das pesquisas de campo e in-
ventarios a Caixa d'agua ja nao era apenas
um edificio, mas sim a representacdo da
luta dos incansaveis moradores de Ceilan-
dia por dgua portavel. A Feira de Ceilandia ja nado era
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apenas um ponto comercial, mas sim o berco da cultu-
ra nordestina na cidade. A Praca da Biblia ndo era um
ponto de religiosidade, mas sim um local ocupado pela
populacdo com samba aos sabados, e batalha de rima,
as tergas.

Além dos aspectos técnicos relacionados aos lugares
escolhidos é possivel observar a relacdo que a pesqui-
sa tem com o processo de construcdo de autoestima.
Muitos estudantes relataram que sequer sabiam da
existéncia de uma Biblioteca Publica na cidade. Outros
acreditavam que a cidade possuia mais aspectos nega-
tivos que positivos e, ao entrarem em contato com as
poténcias culturais, realizarem trocas de saberes com a
comunidade, e protagonizarem o trabalho coletivo por
meio do (re)conhecimento dos espacos publicos essas
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ideias puderam ser amadurecidas e, inclusive, transfor-
madas.
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De modo conclusivo, é possivel destacar que o pa-
trimonio estd em constante processo de construcao e
que o desenvolvimento de um livro contendo histérias
positivas sobre a cidade, pela perspectiva dos estu-
dantes, possibilita a abertura para um novo olhar para
Ceilandia - DF, uma vez que os estigmas sociais que a
cidade abarca ndo sao o foco do trabalho, mas sim, a
valorizacdo dos saberes culturais locais e a pluralidade
cultural existente.
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